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PREFACIO DO GRANDE MESTRE

No frontio da Academia de Platio estava inscrita a maxima:
“Nio entre aqui quem nio for gedmetra!”.

Platdo se ocupou dos Nimeros ideais que ndo sio
exatamente os nmeros matematicos, mas os metafisicos, isto
é, por exemplo, Dois como a esséncia da dualidade, o Trés
como esséncia da trialidade ¢ assim por diante. Os Nimeros
sao “as esséncias dos niimeros matemdticos, e como tais sio “nio
operacionais”, a saber, nio podem submeter-se s operagdes
aritméticas. Eles tém um szatus metafisico, diferente do que
cabe aos nlimeros matemadticos, justamente pela razao de que
nio representam simplesmente niimeros, mas constituem a
esséncia dos nimeros. Consequentemente, ndo tem sentido
somar a esséncia do dois com a esséncia do trés, ou subtrair
a esséncia do dois da esséncia do trés, e assim por diante. Os
ndmeros ideais constituem modelos ideais supremos. Além
disso, os Ntmeros ideais sdo apresentados como “primeiros
a serem gerados” porque (como foi bem observado pelos
estudiosos) eles representam em forma origindria, isto ¢,
paradigmadtica, a estrutura sintética de unidade-na-multiplicidade
que caracteriza todos os diferentes planos do real e todos os seres
em todos os niveis. A esséncia do Ndmero ideal consiste numa
determinagio e delimitagio especifica produzida pelo Uno
sobre a Diade, que é uma multiplicidade indeterminada e
ilimitada de grande-e-pequeno.

Isto justifica o carater metafisico da unidade das ideias.
R conhccendn a unidade e vendo sua mamfestag,ao de forma
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nto e sabe captar a multiplicidade na unidade. Ele
e isto em sua maxima: Quem sabe ver o todo ¢ dialético,
L ndo sabe nao o é” — Repiblica VII, 537c.

esta definicdo os académicos fundaram uma das

nentagoes dirigidas a demonstrar a existéncia das Ideias
nominaram justamente “prova que deriva da unidade
iiltiplo”, que pode ser formulada assim: se hd muitos
ns e cada um € essencialmente homem e se ha algo que
tribui a cada um e a todos os homens sem ser idéntico a
phum deles, entao € necessario que haja, além de cada um
s, algo separado deles e eterno, e que exatamente enquanto
possa predicar de modo idéntico, de todos os homens
imericamente diferentes. Justamente esse “uno que estd
im dos muitos” e que os transcende e € eterno, € a Ideia,
Séculos antes a Escola de Crétona, de Pitdgoras, dispensava
5 seus iniciados o conhecimento dos nimeros e sua
plicacio filoséfica.

Misticos do passado se referiam a Deus como o “Grande
rquiteto do Universo”, em funcgio de ter Ele estruturado o
‘osmos segundo as leis do peso, niimero ¢ medida. Assim é que
Matematica sempre foi considerada nos circulos esotéricos
omo uma ciéncia divina, sendo que tanto os nimeros como
s formas geométricas simbolizam e ilustram a operagio das
eis universais.

- “Formas ¢ Nuimeros Sagrados”, de Louis Gross, trata
le maneira prética desse importante assunto. Apresentia ao
eitor o significado mistico dos principais nlimeros e formas,
chegando mesmo ao ponto de propor a reprodugao de algumas
dessas formas segundo as necessérias equagbes matematicas.
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Agregando no mesmo volume filosofia e ciéncia, este
trabalho trata ainda da arquitetura sagrada, empregada
principalmente na eregio de certas catedrais.

Tenho certeza que esta obra da Biblioteca Rosacruz seré
de grande ajuda aos buscadores da Senda que sempre se
interessaram pelo simbolismo e pela “matematica da vida”.

Fago votos de que o livro responda aos seus mais caros

anseios.

Boa leitura!

Hélio de Moraes e Marques
GRANDE MESTRE




INTRODUGAO

tosacruzes pensam que, se Deus é incognoscivel em Sua
2za, pode ser apreendido pelas leis de Sua Criagao. Para os
fos antigos, as formas geométricas simples e os niimeros
pondentes eram tidos como a cristalizagao do Pensa-
o Divino e representavam os principios de Sua Criagio.

ulo IV: “Com as ideias, os ntimeros regem a ordem das coisas.
e ideias decerto nio pertencem as criaturas, mas por tris
4 manifesta a sabedonia eterna pela qual o Criador fez o mun-
~omo eles estio contidos na Inteligéncia Divina, s6 nos cabe
ar remontar da imagem para o modelo. Assim € que, através
coisas do mundo, poderemos nos elevar ao Criador”.

Pelo estudo dessas formas e desses nimeros, vamos nos
penhar em revelar as leis que eles simbolizam. Poderemos
im descobrir a ordem do cosmo que manifesta a inteligéncia
| sabedoria do Deus criador.

Vamos examinar principalmente as cinco primeiras formas
0s correspondentes “nimeros principios”, pois, como o lei-
i poderai constatar, eles contém em si mesmos o germe do
pundo manifesto e da vida que o anima. .

Para ilustrar nosso estudo, vamos nos reconciliar com a arte
lo desenho empregada pelos artesdos construtores iniciados
nos mistérios ocultos nessas formas. Como emanacoes do
Grande Arquiteto, podemos como Ele fazer obras de criagio
sando as ferramentas do Criador, isto é, o compasso ¢ a ré-
ua. O conhecimento € fruto da experiéncia. Exercitando-se

i

n0s tragados que lhe serio apresentados, o leitor poder ter a
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experiéncia dos principios contidos nessas figuras simbélicas
e aprender a conhecé-los.

Para nio tornar este livro pesado demais, somente as pro-
priedades geométricas relevantes serio demonstradas. Para as
demais, serdo propostas indicacoes para a busca da solugao.
Aqueles que néo quiserem efetuar os tragados, que nio gostam
de demonstragoes ou simplesmente que prefiram acreditar no
que lhes seja dito sem sentirem a necessidade de comprovar,
poderio saltar no todo ou em parte as demonstragdes e os
desenhos desta obra. Com este objetivo, estes Gltimos serao
colocados no final de cada capitulo. Quando for necessirio
que fiquem no texto, serdo assinalados por uma indentagao
de pardgrafo, a fim de que sejam eventualmente pulados. Em
todo caso, serdo assinalados pelo simbolo @

Em suma, este livro tem o intuito de levar o leitor a desco-
brir — ou redescobrir — o valor filoséfico e simbélico das formas
e dos nimeros, bem como de mostrar através deles como as
leis fundamentais do universo sdo simples ¢ maravilhosas.
Ele serd também uma oportunidade para os leitores de visao
preferivelmente materialista verificarem que essas leis simples,
que eles talvez considerem simplistas, t€m alcance universal e
podem dar uma nova luz ao mundo. Essa nova luz de natureza
espiritual, que pode parecer ingénua e para alguns ser asseme-
lhada a um conto de fadas, d4 a nossa compreensao do universo
uma dimensao mais conforme com o desejo profundo da nossa
alma. Em Gltima anilise, o objetivo que todo mundo persegue
na Terra é encontrar felicidade, o que nossa sociedade precipu-
amente materialista parece incapaz de nos dar. Af estd um outro
caminho a explorar; talvez ele lhe propicie a compreensao e a

- paz que voeé tem o direito de esperar.




Carituro I
- AspEcTOS HISTORICOS E FILOSOFICOS

lvorecer da humanidade, os homens primeiro to-
onsciéncia das formas, bem antes de sentirem a
dade de as enumerar. Muito cedo na histéria humana

estrais longinquos ja tinham a necesséria capacidade
ragao para a concepgao de tais formas. Com certeza a
istiu na consciéncia da humanidade antes do niime-
¢ ¢ uma consequéncia da forma. Serve para enumerar,
1, classificar e calcular.

ra os Antigos, a geometria tinha um valor maior do que
tmética. Na Idade Média, por exemplo, os estudos
divididos em duas partes. Uma que se poderia qua-
como cientifica, o quadrivium. Ensinava geometria,
nética, musica e astronomia, nesta ordem. Uma segunda
¢ era literdria, o zrivium. Ensinava gramdtica, retérica ¢

hipotenusa € igual 2 soma dos quadrados dos dois outros
los. A escolha deste teorema nio € arbitriria, pois vamos
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@+ 16=25

A demonstra¢io geométrica do teorema de Pitigoras tal
como os Antigos a tinham imaginado estd indicada no final
deste capitulo.

As figuras geométricas simples e os niimeros simbélicos
a elas associados eram considerados pelos filésofos antigos
como a “cristalizagdo” do pensamento de Deus. As propor-
¢oes assim definidas eram compreendidas como existen-
tes @ priori. Simbolizavam relagbes geométricas abstratas,
perceptiveis para a nossa consciéncia. Em outras palavras,
essas formas eram tidas como conceitos mentais, arquétipos,
sem contrapartida material, simbolizando as leis da Criagao
Divina. Por exemplo, para os egipcios antigos, a enchente
anual do Nilo representava o retorno ao caos liquido inicial.
Ao término da enchente era preciso restabelecer as fronteiras
dos campos e dos territérios. Esse trabalho era denominado
geometria (medida da Terra) pelos gregos. Simbolizava o
principio do restabelecimento da ordem e da lei na Terra em
conformidade com a lei divina.



Formas e nimeros sagrados

hecimento das leis e dos principios manifestos por
nas era acessivel apenas a uma pequena parte da
ade. Esse conhecimento era qualificado pelo termo
" pelos egipcios antigos e era ensinado nas escolas de
Por conseguinte, nio h4 trago histérico direto dos

Y

ntos correspondentes.

 personagens nos deram, no entanto, algumas indi-
yamos encontrar alguns deles nesta obra; por isto os
amos brevemente.

IS PERSONAGENS QUE VAO NOS ACOMPANHAR

oras (Samos, ¢. 570 — Metaponto, c. 480 a.C.)

7”!_. lhe foi dado pela pitonisa de Delfos. Supostamente
: um joalheiro, sua formagao teria se desenvolvido ao
¢ suas viagens ao Egito e ao Oriente. Segundo algumas
¢le teria sido capturado por Cambises, rei dos persas e
ido para a Babilénia. Segundo outras, ele teria estado na
unto aos druidas. Fundou sua célebre escola de Crétona,

1a, em 529 a.C. Nela ensinou filosofia, literalmente,

udo de sua doutrina. O emblema dos pitagéricos era
Jtagrama ou estrela de cinco pontas. Eis uma citagio
buida a Pitdgoras: “A unidade € a lei de Deus, a evolugio
"i da vida e o ntimero € a lei do universo”.

latio (Atenas, c. 427 — id. 348 / 347 a.C.)

Lste filésofo grego foi discipulo de Sécrates. Apés a morte
seu mestre, fez longas viagens ao Egito, a Cirenaica ¢ ao
idente. De Sécrates ele aprendeu a persisténcia das virtudes
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e, dos pitagéricos, que o universo estava em harmonia com
uma ordem baseada na geometria dos nimeros primordiais.
Platao criou sua escola, a Academia, mais ou menos em 387,
em Atenas.

Euclides (Alexandria ? séc. Il a.C.)

A obra deste matematico grego, Elementos de Geometria,
trata da geometria plana, das razoes e das proporgdes, da teoria
dos ntimeros e da geometria do espago, principalmente dos
cinco poliedros de Platao. Esse tratado € a base da geometria
plana atual. Euclides j4 € um cientista no sentido moderno do
termo ¢ realmente niio tem preocupacoes filoséficas.

Vitriivio (c. 88 —¢. 26 a.C.)

Arquiteto romano, autor de uma obra em dez livros: De
architectura. O titulo do primeiro capitulo do terceiro livro
é: “Da disposig¢do da construgio dos templos e de suas pro-
porcbes, conforme a medida do corpo humano”. E preciso
lembrar, porém, que os romanos acabaram construindo
templos em homenagem a seus imperadores. Essa obra € a
mais antiga teoria de arquitetura que chegou até nés. Nela,
Vitravio expde, entre outras coisas, exemplos de construgoes
tirados de livros gregos hoje desaparecidos. As ilustragoes
de De architectura infelizmente se perderam. Muitas vezes
traduzido para o francés, esse livro foi muito usado pela ar-
quitetura européia.

Leonardo de Pisa, dito Fibonacci (Pisa, c. 1175 —1d. apr. 1240)
E tido como o maior matemitico da Idade Média. Em
1202, publicou o Liber abbaci (Livro do Abaco), edicio refeita
em 1228, Um exemplar dessa obra se encontra na biblioteca
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wl de Florenga, na Italia. Sua vida teria ficado com-
iente desconhecida se ele préprio nao tivesse fornecido
‘detalhes dela no prélogo de seu Livro do Abaco. Seu
l¢ era agente consular dos comerciantes de Pisa na
ga de Bugia, chamava-se Bonacci, donde o cognome

lia que o jovem Leonardo se iniciou nos segredos da
itica drabe, segredos esses provenientes dos hindus. Ele
Islasmou com seu sistema tdo cdmodo de numeragio
12 algarismos e com o uso do zero. No seu livro, resol-
oblemas contibeis e comerciais com os niimeros arabes.
 foi que ele favoreceu o uso da nossa notagio atual dos
fos com esses algarismos drabes e com o zero, até entdo
pregada na Europa. No'século XI, Gerbert d’Aurillac,
¢ de Cluny que se tornou papa com o nome de Silvestre

~1003), j4 tentara promover a utilizagio dos algarismos
. Nessa época, esse modo de representar os nimeros foi
da. A Ordem dos monges cistercienses declarava: “O zero
rramenta do diabo”. Foi entdo por via da contabilidade
comércio que o sistema de algarismos drabes se imp0s
ropa. Seu livro introduziu também a célebre série dita

ero de Ouro. Suas viagens de negécio ao Egito e 2 Siria
ermitiram completar e aprofundar seus conhecimentos.
wa disso estd em que ele apresentou numa de suas obras
problema de progressio geométrica nos mesmos termos
apiro Rhind, anterior em quase trés milénios.

rd de Honnecourt (inicio do século XIII)
ste arquiteto nasceu na época de Luis IX, em Honnecourt,
0 de Cambrai. A descoberta, préximo a Laon, de seu
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caderno de estudo, hoje conservado na biblioteca nacional de Paris,
permite-nos fazer uma ideia das técnicas usadas na Idade Média
para a construgio dos edificios religiosos. Embora ndo fosse um
arquiteto famoso, ele participou do colégio de Saint-Quentin. Ern
seu caderno encontram-se estudos sobre a Notre-Dame de Reims,
o projeto de Saint-Etienne de Meaux, a rosécea ocidental da Notre-
Dame de Chartres e detalhes da Notre-Dame de Lausanne. Eis
o que ele escreveu no preimbulo:

“Villard de Honnecourt vos satida e roga a todos aqueles
que abram 0s projetos que se encontram neste livro (que os
utilizem) que orem por sua alma e se lembrem dela, pois neste
livro se pode encontrar uma importante orientagio quanto a
grande forca da alvenaria, dos recursos de carpintaria e das
flechas, conforme a arte da geometria o exige e ensina.”

Mais do que um mestre de construgao, Villard de Honne-
court era um “engenheiro”, como ele préprio escreveu, mas um
engenheiro religioso.

Os Companheiros *

E conhecido o papel importante que tiveram os Com-
panheiros na construgio das catedrais. Sua tradigdo ¢ muito
antiga e sempre foi secreta. Na época dos carolingios, eles se
organizaram em corporagdes a partir de agrupamentos de
profissionais entdo j4 existentes — talhadores de pedra, car-
pinteiros etc. Reuniram-se em torno de monges arquitetos,
principalmente beneditinos, herdeiros do saber oculto dos gre-

gos, dos hebreus, dos romanos e também dos celtas e druidas.

* N. T. -~ Duas acepgbes em enciclopédia, para Companheiro: membro de associagdo de
operdrios do mesmo oficio e magom de segundo grau.
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encontrd-los na construgio das catedrais sob a pro-
Cavaleiros do Templo. Instrumentos usados para essas
§ podem ser vistos no Museu de Cluny em Paris.

Pacioli (Borgo San Sepolcro, 1445 — Roma, 1517)

natematico italiano, cognominado Luca di Borgo, fez
dos em Veneza sob a dire¢do de Domenico Bragadino,
blico de matemadtica nessa cidade. Durante a década
estudou filosofia e teologia e depois entrou na Ordem
\ciscanos, a que j4 pertenciam dois de seus irmdos. Em
ngou em Veneza a sua obra mais importante: Summa
metica, geometria, proportione et proportionalita. Em
hamado a corte de Ludovic Sforza, duque de Milao,
1inado Ludovic le More. Conheceu Leonardo da Vin-
Juem se tornou amigo. Em 1498, ofereceu ao duque o
crito da Divina Proportione, mas teve de fugir de Mildo
4 queda de Ludovic le More, afastado pelos franceses
9, Em 1509, o monge franciscano publicou Divina Pro-
1e (Divina Proporgio) em Veneza. Esta obra, editada a
lo manuscrito oferecido a Ludovic Sforza, é ilustrada por
rdo da Vinci. Eis como ele justificou o titulo de sua obra:

irece-me, Insigne e Poderoso Duque, que o titulo
sniente para o presente tratado deva ser Da Divina
wgdo, dados os numerosos atributos de nossa Proporgio
concordam, como o fazemos compreender neste mui
ratado, com os atributos que pertencem a Deus. Desses
utos concordantes vamos escolher quatro que serdo
lentes para o nosso propésito. O primeiro € a unicidade
toporcdo: ¢ impossivel atribuirmos a nossa Proporgio
18 aparéncias, pois essa unicidade é o mais alto atributo
i6prio Deus, segundo toda escola teolégica e filoséfica. O
indo atributo concordante é o da Santa Trindade, ou seja, assim
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como em Deus uma s6 substdncia estd presente em trés pessoas, 0
Pai, o Filho e o Espirito Santo, convém que a mesma relagio ou
propor¢ao exista sempre entre trés termos. E ela nunca podera se
encontrar a mais nem a menos, como diremos. O terceiro atributo
é o seguinte: assim como Deus nio pode ser definido em termos
diretos e as palavras nfio podem nos fazer compreendé-Lo, nossa
Propor¢ao jamais poderd ser determinada por um ntimero que
possamos conhecer, nem expressa por qualquer quantidade
racional, mas permanecerd sempre misteriosa e secreta, bem como
qualificada pelos matematicos como irracional. E eis o quarto
atributo: assim como Deus jamais pode mudar e estd em tudo
e inteiramente em cada parte, nossa Propor¢io atual é sempre a
mesma e sempre invaridvel em todas as quantidades continuas
e suficientes, sejam grandes ou pequenas, e de nenhum modo
ela pode mudar nem pode ser descoberta pelo intelecto, como
vai demonstrar o nosso discurso.”

Segue-se uma reprodugao traduzida do frontispicio do livro
(fonte: ver bibliografia).

Divina
proporcao

Obra necessiria a todos os espiritos pers-
picazes e curiosos, na qual todos aqueles
que gostem de estudar Filosofia, Pers-
pectiva, Pintura, Escultura, Arquite-
tura, Msica e as outras disciplinas
Matemiticas, encontrario uma
doutrina muito delicada, sutil
e admirdvel e se deleitardo
com diversas questbes
relativasa uma

mui secreta
ciéncia,
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Divina Proportione foi editada em italiano. Foi o primeiro
de colocagio do conhecimento 2 disposi¢io da maioria
§ pessoas, visto que as obras eruditas eram antes redigidas
p latim, tida como a lingua do saber.

Albrecht Durer (Nurembergue, 1471 —id., 1528)

Iiste artista foi sem ddvida o maior pintor da Renascenga
ma. Deixou também numerosas gravuras de cardter reli-
50 ou filoséfico. Quando de sua segunda viagem a Itdlia,
1505 a 1507, ele certamente conheceu Luca Pacioli e talvez
pnardo da Vinci e descobriu a utilizagdo das proporgdes nas
fas de arte. Tinha entio trinta e quatro anos.

Philibert Delorme (Lyon, 1515 — Paris, 1570)

[Este arquiteto francés teve como protetor o cardeal Jean
Bellay. Dirigiu entre outros os trabalhos de Fontainebleau,
nt-Germain, e projetou o timulo de Frangois I em Saint-
nis. Em Roma, fez amizade com Frangois Rabelais.

Eis um excerto da “Epfstola ao leitor”, de seu primeiro
no de A Arquitetura:

“Pois Deus € o Gnico, o grande e o admirdvel Arquiteto
Ie organizou e criou com seu dnico Verbo 0 Mundo, o Céu,
Terra e os Elementos. E o fez com tal ordem, tais medidas
tdo admirdveis proporgdes, sobretudo no que concerne a
itetura e ao corpo humano, que nosso Espirito nido as
compreender sem Sua ajuda e Sua inspiragio. Falando
(corpo humano, é na sua grande harmonia e nas admirdveis
oporgoes entre o corpo e os membros que penso € ndo na
atomia, que € da alcada dos médicos.”
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Esta epistola é precedida de uma dedicatéria a rainha Ca-
tarina de Medici, assim:

“Fazendo isso, Madame, dar-me-eis coragem para con-
tinuar o segundo Tomo ¢ Volume de nossa Arquitetura, que
tratard das Divinas Proporgoes e Medidas da antiga e primei-
ra Arquitetura dos Padres do Velho Testamento, ajustado a
Arquitetura Moderna e cujo volume langarei com a graga de
Deus, quando vos aprouver isto me ordenar.”

Curiosamente, esse segundo tomo nunca veio a luz. Phili-
bert Delorme ¢ um dos tltimos arquitetos que se pode quali-
ficar como mistico. Depois dele, o arquiteto Claude Perrault
atribui a origem da beleza a “fantasia que faz com que as
coisas agradem na medida em que se conformem 2 ideia que
cada pessoa tenha da perfei¢do”. E estd longe da harmonia
das proporgcdes baseadas na lei divina. Nio obstante, Claude
Perrault traduziu De architectura, de VitrGvio, a pedido de
Colbert.

Nicolas Poussin (Villers, perto de Andelys, 1594 — Roma, 1665)
Segue-se um excerto de um livro contemporineo sobre as
belas-artes, referente a obra de Nicolas Poussin.

“Os formatos retangulares que ele emprega permitem
certa riqueza de composi¢do baseada numa divisao do espa-
¢o segundo regras de harmonia musical e numa utilizagio
simplificada do Nimero de Ouro. Essa regra, também cha-
mada de “Divina Propor¢ao”, remonta sem ddvida a maior
Antiguidade, mas foi o matemitico grego Euclides quem
estabeleceu primeiro suas bases em seu tratado Os Elementos.
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nspiragido metafisica, essa regra baseia-se em principios
ométricos e matemdticos que determinam as relagoes de
tmonia e equilibrio entre as diferentes partes de um mesmo
aco. Suas propriedades (que a aproximam de Pz, o niimero
cional) e seu modo de transmissio oral entre membros
corporagoes lhe conferiram um aspecto um tanto miste-
0 até o comego do século XVI. A publicagio em Veneza,
1504, de uma obra do monge matemdtico Luca Pacioli,
¢ trata de seus aspectos matematicos, religiosos e misticos,
Ixe-a novamente 2 luz e, tornando suas equagoes acessiveis,
dou os artistas a se libertarem dos cilculos complexos que
subentende.”

emos mais adiante que a utilizagio da proporcio ex-
ssa pelo Nimero de Ouro nas belas-artes se faz de maneira
ples por construgio geométrica, sem cilculos complexos,
ie o nimero P; é um nimero transcendente.

E preciso também ressaltar que Nicolas Poussin usa pro-
goes tidas pelos Antigos como sagradas em quadros de

Depois da Renascenga, mas sobretudo apés a Revolugio
ncesa, as pesquisas das propor¢des entraram em retrai-
ento. Foi preciso esperar até meados do século XIX para
<las ressurgirem sob a impulsido de filésofos alemaes como
lolf Zeising. Na Franga, pintores como David e Ingres ¢ de-
s, no comego do século XX, Paul Sérusier, Georges Seurat,
laude Monet, Edgar Degas, Edouard Manet, Paul Cézanne
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e Henri Matisse, parecem conhecer as regras de composigio
que utilizam relagbes simples tiradas da série de Fibonacci
(regra dos oitavos, 1/8) e do Nimero de Ouro. Por exemplo,
entre 10 e 31 de outubro de 1912, houve em Paris, na galeria
La Boétie, uma exposigio denominada La Section d'or [ A
Segdo de Ouro |.

Mais préximo da nossa época, o arquiteto Le Corbusier
definiu um sistema de proporgdes denominado Modulor,
baseado no Nimero de Ouro. Partindo da dimensdo de um
ser humano, ele construiu uma escala de medidas que se
deduzem uma da outra pela razio do Nimero de Ouro. Ele
usou essa escala de medidas em Marselha, na Cidade Radiosa,
qualificada localmente como “Maison du fada” [algo como
“casa do biruta”].

No plano filoséfico e estético, o principe romeno Matila
C. Ghyka publicou em 1927 A Estética das Proporgoes na Na-
tureza e nas Artes e, em 1931, O Ndmero de Ouro. Estas obras
contribuiram para a descoberta das virtudes das proporgoes
e do Nidmero de Ouro e abriram a porta para numerosas
publicaces sobre este assunto. ,

Antes de irmos adiante no estudo das formas e dos ndme-
ros simbélicos a elas associados, vamos dedicar um capitulo
a refletir sobre a representagdo dos niimeros, seu significado
e suas diversas naturezas.
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- Usam-se dois quadrados semelhantes. Os lados dos dois
uadrados sao divididos em duas partes, a e b, e as divisdes
iganizadas como na figura. Assim se fazem aparecer quatro
idngulos retAngulos idénticos de lados a, b e ¢, em cada qua-
ado. Eliminando-se a superficie dos quatro tridngulos nos
quadrados, a drea restante em cada quadrado é a mesma.
\ figura da esquerda, restam dois quadrados de lados a e
sto €, a soma dos quadrados dos lados a e b. Na figura da
eita, resta um quadrado de lado c, isto é, o quadrado da
yotenusa. Demonstra-se assim que a soma dos quadrados
¢ lados € igual ao quadrado da hipotenusa. Esta demons-
Gio € elegante, pois s6 faz referéncia a formas geométricas.



CarituLo 11
REPRESENTACAO DOS NUMEROS

Neste capitulo vamos primeiro examinar a representagio
dos ndmeros, isto € os algarismos, depois a natureza dos
ntmeros e seus diversos significados.

1 — Os ALGARISMOS

Os algarismos sdo os signos que servem para representar os
nimeros. :

Esses signos sdo diferentes de uma época ¢ de uma
cultura para outra. A consequéncia € que a expressio dos
nimeros nio serd necessariamente compreendida por
uma cultura diferente e numa outra época. Os nlmeros
expressos pelos algarismos nio tém validade universal, ao
passo que as formas sdo universais. E por isto que a forma é
superior ao ndmero. Devido a sua natureza universal, a forma
¢ a base de simbolos acessiveis a todos, mas os simbolos sdo
Sfiguras mudas que s6 falam a consciéncia dos observadores que
os contemplam. Em outras palavras, os simbolos sdo a base
das meditagdes que podem manifestar o conhecimento que
eles encerram.

As representagdes mais antigas dos algarismos sio des-
critivas. Resultam diretamente da enumeragdo dos objetos.
Os primeiros homens usavam riscos ou tragos simbolizando
bastdes.
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Os egipcios ja tinham um sistema elaborado:

ol o 100 1000 10000

||||nn9£ f

ﬁ‘*?")‘? nnnnnm
2992% nnnn il

* Os gregos e os hebreus usavam letras para representar os
| nimeros.

=1996

Para os gregos, 1 = a,2 = B..., com os algarismos mais
|
li fortes colocados 2 esquerda.

Para os hebreus, 1 = N, 2 = 2..., com os algarismos mais
ortes colocados a direita. O uso das letras para representar
s nimeros lhes permitiu codificar textos numericamente.
sta pratica ¢ a base dos métodos de interpretacdo dos textos
grados que constam na cabala.

Os romanos usavam letras maittsculas:

i=1 5=V " 10=X 30=L
100=C 500=D 1.000=M

As letras de valor maior ou igual ao da seguinte devem ser
lomadas; as letras de valor menor do que o da letra seguinte
evem ser subtraidas. Por exemplo:

4=1IV 8=VII 9=IX 90=XC 400=CD
1998 = MCMXCVIII
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Pode-se imaginar as grandes dificuldades enfrentadas para
efetuar cilculos com esses algarismos. No entanto, esse modo
de representagio perdurou até o comego do século XIII Ainda
se usam algarismos romanos para escrever datas em elementos
religiosos (documentos e edificios), bem como para indicar o
ntimero dos séculos.

Vimos no capftulo anterior que o papa Silvestre II tentou
introduzir os algarismos drabes na Europa, mas que foi pre-
ciso esperar o Liber abbaci de Fibonacci para que seu uso se
generalizasse. Antes dessa época, os cilculos comerciais se
faziam com fichas ou com dbacos. Os cilculos eruditos eram
reservados a uma pequena elite que era a Gnica que domi-
nava a manipulagio dos algarismos. E ficil perceber que a
introdugdo dos algarismos arabes, tais como os conhecemos,
simplificou enormemente todos os tipos de célculo.

I KOOV A q e
Algarismos drabes do Oriente
e R o ¥ R e
Algarismos drabes do Ocidente
LS 3 ¥ T PP B @o

Algarismos do século XII

} T Y KGRy
Algarismos do século XIII

Evolugao da representagdo dos algarismos drabes
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Os algarismos 4rabes tém duas particularidades notéveis.

A primeira particularidade é que os algarismos sao posi-
clonais. Por exemplo, quando se escreve 1234, a posi¢io do
algarismo indica a ordem das unidades. Quer dizer, em modo
scritivo: mil + 2 vezes cem + 3 vezes dez + 4. Pode-se
ar que na Europa se usa o modo descritivo para ler os
meros. Diz-se mil dois centos trinta e quatro. Por outro
ado, os anglo-saxdes usam de preferéncia o modo posicional;
izem um dois trés quatro.

- A segunda particularidade € @ introdugio do zero. Vamos
pltar a considerar o zero quando examinarmos a natureza
0§ niimeros.

AS BASES

Outra nog¢io importante na representagio dos nimeros é
base numeérica utilizada.

" A base é o niimero de unidades necessdrias para formar a uni-
ide de ordem imediatamente superior.

Consideremos o exemplo do sistema decimal que empre-
lamos: sua base € 10. Isto significa que sdo necessérias 10
unidades para formar a unidade de ordem imediatamente
uperior, ou seja, a dezena. Analogamente, sio necessarias 10
lezenas para formar a centena, e assim por diante.

Os egipcios, os hindus, os gregos, os romanos e os chineses
savam a base 10, mas os maias e os astecas usavam a base 20.
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- Os sumerianos e os antigos persas usavam a base 60. Esses
povos eram muito versados no estudo da astronomia. Para fa-
cilitarem seus cilculos, usavam a base 60, porque 60 é divisivel

por2,3,4,5, 6, 10, 12,15 20ie 50,

Foi deles que herdamos o tempo dividido em 12 partes.
Para nos convencermos disto, basta olharmos nosso relégio.

Eles também dividiram o espago em 360 partes. Encon-
tramos essa parti¢ido na divisao do circulo em 360 graus, isto
é, 12 vezes 30 graus. E a encontramos também na divisdo do
plano da ecliptica terrestre em 12 setores de 30 graus (associa-
¢ao do tempo e do espago) identificados pelas constelagdes que
os ocupam. Fol isso que deu origem aos signos do zodiaco.

O circulo € dividido também em quatro, o que da:
360/4 =90

Esse quarto de circulo subentende o 4ngulo de 90°, mais
comumente chamado de dngulo reto.

Em suma, os algarismos e, portanto, os nimeros, tiveram
representagoes diferentes, bases numeéricas diferentes e modos
de descrigdo diferentes, sendo o modo descritivo o mais antigo.
O nome dos algarismos na lingua falada também ¢ diferente. £
entio dificil nos colocarmos no lugar dos contemporineos das
civilizagbes antigas para compreender sua visao dos niimeros.
E ali4s significativo que, para ocultar uma mensagem, ela seja
codificada em nimeros. Para facilitar nossa compreensio,
vamos usar na continuacio desta obra a notacio moderna
com os algarismos drabes.
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3 — A NATUREZA DOS NUMEROS

Vejamos agora a natureza dos ntimeros. E preciso dizer,
antes, as naturezas dos ntiimeros.

Primeiro, que € um ntmero? Um ndmero exprime a relagio
wistente entre uma quantidade e a unidade tomada como termo
de comparagio. Seremos levados a precisar a nogio de relagio
no capitulo VIII; quanto a2 Unidade, vamos ver no capitulo
seguinte que ela € a causa de tudo.

Esta defini¢do se refere a dois tipos de niimeros: os nimeros
isados na matemaitica e os nimeros usados nas ciéncias, nas
lecnologias e na vida comum.

Temos um exemplo de uso em matemdtica na equagio,
a + b)* = a* + b* + 2ab, e exemplos de uso comum em 3
joras, 55 quilémetros etc. A grande diferenga entre os primei-
bs e os dltimos estd, para os Gltimos, na utilizagio de uma
nidade bem definida, nos exemplos a hora e o quilémetro.
155es nimeros sao os que conhecemos e usamos hoje em dia.

Dentre os algarismos 4rabes utilizados hd um que é muito
sspecial, pois ndo representa um nimero e sim uma auséncia
tle ntimero: é o zero.

O zero nos leva a voltar a considerar a concepgio antiga
los nimeros.

Os fil6sofos da Antiguidade pensavam como Pitdgoras
jue “tudo é ordenado pelo niimero™. Os nlimeros tidos como
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representativos do mundo eram os nlimeros inteiros, ou seja,
a sequéncia dos niimeros naturais, 1, 2, 3,4, 5 etc. -

Os nimeros inteiros podem ser empregados sem problema
nas adigoes e nas multiplicagoes:

34+2=5;6x3=18

As coisas se complicam com a subtragdo e a divisio. Com
a subtragio, 3 —~ 2 = | tem sentido, mas 2 — 3 nio tem, pois
nao se pode subtrair mais do que existe. Ou seja, os Antigos
nio conheciam os nlmeros negativos que o zero permitiria.

Para a divisao, o problema é diferente. Com efeito, 4/2 = 2,
tem como resultado um némero inteiro, mas 3/2 nio di um
ndmero inteiro e, portanto, ndo pode ser resolvido. Por isto é
mantido na forma 3/2. E eis que nossos filésofos foram obri-
gados a introduzir uma nova familia de nimeros, os nimeros
fraciondrios ou ntimeros racionais. Faltavam-lhes os nimeros
decimais que o zero, ele de novo, iria permitir: 3/2 = 1,5.

A sequéncia dos ntimeros € articulada da seguinte maneira:
oo 173, 14,173, 12, 3y 8 3085 504

Esta representacio simétrica manifesta a lei de reciprocidade
que € a base da harmonia musical. Ela estd contida no célebre
adigio atribuido ao mitico Hermes Trismegisto: “Tudo o que
existe no alto é como o que existe em baixo”. Essa sequéncia
de nimeros estd centrada no ndmero 1, tende para o infi-
nitamente pequeno para a esquerda e para o infinitamente
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grande para a direita. Ela é bem o reflexo do mundo do
microcosmo no macrocosmo. Nio hi lugar para o vicuo,
0 nada, o zero.

Os ntmeros racionais podem também preencher em
Juantidade qualquer espaco entre dois inteiros. O espago
intre os niimeros € entio continuo como o nlimero infinito
de pontos que compdem uma reta, 3 imagem do mundo,
onde o vicuo nio existe. Por exemplo, entre 1 e 2, pode-
ise intercalar 1/2, isto é, 1 + 1/2 = 3/2, ou seja, o valor 1,5
na notacio moderna. Devemos lembrar que essa notagio
moderna nio existia antes do século XIII; ela é expressa
principalmente em nimeros inteiros e racionais. O valor de
It era comumente representado pelo nimero racional 22/7 e
d0 por 3,14 como hoje. No capitulo VI veremos uma nova
amilia de nimeros: os nlimeros irracionais, que perturbaram
muito os fil6sofos antigos.

Com o aparecimento dos nimeros 4rabes, tudo mudou,
em particular com a introdugio do zero. O zero € o nada,
0 vacuo (suny ou sunya em sinscrito). Este’ conceito parece
ter sido introduzido na fndia por volta do século V. Resulta
da concepcio filos6fica que afirma a inexisténcia do mundo
‘material. Esta crenga é devida 4 deformagio do principio que
‘estabelece que nossa visdo do mundo € iluséria. Essa visio
iluséria estd ligada a imperfeigio de nossas percepgdes e da
nossa consciéncia, mas o mundo bem que tem existéncia. A
partir dessa interpretagio filos6fica erronea, os hindus da-
quela época deduziram que, se o mundo nio existe, € o nada,
zero. Os érabes, tendo copiado seus nimeros dos hindus,
ansmitiram-nos o Zero.
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No plano simbélico, como veremos, o zero nio existe; é
uma entidade puramente mental. Ndo obstante, permitiu o
desenvolvimento da matemdtica e a criagio de nimeros sem
contrapartida real, por exemplo, os nimeros negativos, os
nimeros complexos, 0os nlimeros imagindrios etc. O zero, ideia
filos6fica antinatural, estd certamente na base do niilismo e do
atefsmo, que manifestam a negacdo do espiritual. Hoje em dia,
a Fisica moderna e em particular a Fisica atdmica mostram
que o mundo ¢é uma continua flutuagio da alternincia entre
matéria e energia, 0 que confirma que, no universo material
criado, ndo hd lugar para o zero.

O zero ndo representa um niimero e sim a auséncia de niimeros.
Deve ser considerado como um operador. Quando se escreve
10, 0 um representa a dezena e o zero a auséncia de unidade.
Com o zero, pode-se escrever:

3+40=3
3-0=3
03=3
3x10=30
3x0=0
3P=]

Por outro lado, 3/0 nio faz sentido.
Para os matemdticos, o zero tem trés fungoes.
1. Marcagdo: ele ¢ um operador que, colocado em seguida

a um ndmero, multiplica-o por 10 no nosso sistema de
base 10.
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2. Algarismo: ele é um separador que indica a auséncia de
algarismo. ;

3. Namero: ele representa a auséncia de unidade. Por
exemplo, 100 representa uma centena, nenhuma dezena

e nenhuma unidade.

Por defini¢io, ) = n—n

No nosso mundo moderno, nao é mais o Um que estd no
. P . -

- centro da sequéncia dos nimeros e sim o zero. E tudo um

- simbolo.

s L e i S & L

Os niimeros negativos € o zero sio conceitos imaginarios -
sem realidade nem contrapartida material. Nio obstante, sem
0 zero, a ciéncia moderna e a matematica que a subentende
ndo teriam tido o desenvolvimento que conhecemos. Af hd o
(ue meditar quanto ao sentido profundo dessa constatagio.

Ha uma segunda defini¢io de nimero. O niimero exprime a
Yelagio que existe entre ele e a unidade. Esta definigdo corresponde
@os nikmeros-principios, os quais exprimem uma forma carregada
' de conteiido filoséfico e que se supoe representar as leis divinas da
' Criagio. Esta expressio do ntimero est4 hoje em dia esquecida.
‘A continuagio deste livro vai tentar nos levar a reencontri-la
para redescobrirmos as leis que ela manifesta. Sob este aspecto
filoséfico, os nimeros tém curiosas propriedades.

Esses nimeros tém sexo. Os nimeros pares sdo fémeas,
pois dividem-se por dois para dar um inteiro. Os nimeros
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impares sao machos, pois, ao contririo, ndo se podem dividir
exatamente por dois e dio um nimero racional. Os pitagéri-
cos chamavam o niimero cinco de nimero nupcial. Plutarco,
bibgrafo e moralista grego do século I, d4 para isto a seguinte
explicacdo: “Considera-se o dois como o comego dos niimeros
pares e o trés como o comego dos nimeros impares. Mistu-

‘rando as duas formas, obtém-se o cinco, que temos motivo
para honrar, pois € o primeiro dos nimeros formados com
um ndmero par ¢ um nimero impar e foi denominado casa-
mento devido a semelhanga do nlimero par com a mulher e
do nimero impar com o homem”.

O desenho abaixo torna esta afirmagio mais explicita:

20 ®

rd *

J”‘ \‘
3 ¢®

Como mostram os desenhos seguintes, os nimeros re-
presentam formas geométricas. O ntmero trés é triangular,
mas também 6, 10, 15, 21 etc. O niimero quatro é quadrado,
mas também 9,16, 25, 36 etc. O niimero cinco é pentagonal,
mas também 12, 22, 35 etc. O niimero seis é hexagonal, mas
também 15, 28, 45 etc.

,““ ...........i ,.\% .,....\’

L g
- 4 5 6
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- Esta representagio permite figurar os nimeros com pedras
U fichas, como aqui usamos pontos pretos. Os célculos sao
ssim facilitados. Além disso, calculo vem do latim calculus,
jue significa “caillou” [“seixo”, em portugués]. Por exemplo,
uatro fichas (nimero quadrado) mais cinco fichas (nimero
entagonal) dao nove fichas (de novo um niimero quadrado).

Um mesmo nimero pode ter virias formas. Por exemplo,
nimero 6 € ao mesmo tempo hexagonal (2 x 3) e triangular

| + 2 + 3).

- Os ntimeros se desenvolvem a maneira de um cristal. Eis
emplo dos niimeros triangulares:

- O primeiro ntimero, 3 = 1 + 2; 0 segundo, 6 =1 + 2 +
s o terceiro, 10 =1 + 2 + 3 + 4 etc.

~ O nimero triangular 10 € a célebre Tetraktys tio cara aos
itagéricos. Eles faziam o seguinte juramento: “Juro por
juele que transmitiu 2 nossa alma a Tetraktys em que se
ncontram a fonte e a raiz da Natureza Eterna”.
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eremos mais tarde, no nosso estudo, a explica-
Ve tarde, tudo, 1
¢do desse juramento e o significado simbélico

da Tetrdktys.

Curiosamente, encontra-se essa Tetraktys no
brasao de prata com dez conchas de ouro do
Mont Saint-Michel. As conchas tém apenas
cinco nervuras, o que nio corresponde a uma
concha real. Com certeza é uma lembranca da concha dos
peregrinos de Santiago de Compostela.

Podemos agora passar ao exame das formas e dos nimeros
principios correspondentes. Como vimos de indicar, esses ni-
meros ndo sdo nimeros comuns. Os gregos, para mostrarem
que eles nada tinham a ver com os nimeros comuns, haviam
lhes dado nomes diferentes:

— oum, a Ménada;

— odois, a Diade;

— o trés, a Triade;

— o quatro, a Tétrada;

— ocinco, a Péntada;

— o seis, a Héxada;

— o sete, a Héptada.

Na continuagao desta obra, vamos representar os nimeros
principios por seus nomes atuais, mas com inicial maitscula:
por exemplo, Um, Dois, Trés, Quatro, Cinco etc.

Os cinco primeiros nimeros e as formas a eles associadas
bastardo para o nosso estudo, pois, como o leitor vai poder
constatar, eles representam as leis que deram origem ao mun-
do manifesto e a vida que permite tomarmos consciéncia dele.



CarituLo 111
O PONTO, O CiRCULO E 0 UM,
A MANIFESTACAO DIVINA

Um é tudo, tudo é Um.

Quando sua consciéncia se desenvolveu o suficiente, o
r humano decerto se fez esta importante pergunta: “De
nde viemos e de onde vem o mundo que nos cerca”? Para
sponder esta pergunta, todas as civilizagdes, mesmo as mais
fimitivas, elaboraram cosmogonias que recorrem a seres ou
ncias superiores aos poderes sobrenaturais, geralmente
pjalificados como deuses.”

cosmogonia moderna baseia-se numa teoria cien-

inito e eterno. Alids, o som vocilico Om é tido como o som
e une a Deus.
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O Grande Arquiteto do Universo, Biblia de Viena, século XIII.
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Para os rosacruzes, que sdo pragmaticos, nao adianta tentar
explicar o que é Deus. Como a gota d’dgua pode conhecer o
oceano que a contém? Eles pensam simplesmente que “Deus
¢ uma inteligéncia universal que pensou, manifestou e orga-
nizou a Criag¢do conforme leis imutéveis e perfeitas”. Essas
leis nos sdo naturalmente acessiveis; cabe-nos descobri-las e

| crnprega -las para o nosso bem-estar e o das pessoas, proximas
“ou distantes, que nos cercam.

Como vimos no capitulo anterior, para os fil6sofos antigos
tudo comega pelo Um, a Ménada, o principio criador. A forma
tida como simbolicamente representativa dele é o ponto, mas,
como a natureza de Deus € infinita, esse ponto € também
infinito e abrange todos os circulos de que ele € o centro.

O matemitico, fisico e filésofo francés do século XVII, Blaise

‘Pascal, defendeu a concepgio mistica de um Deus oculto. Nas
‘notas recolhidas ap6s a sua morte em 1670 e reagrupadas com
0 titulo de Pensamentos, encontra-se o seu famoso dilema.
‘Pode-se resumi-lo assim: tem-se tudo a ganhar crendo-se
‘em Deus; se ele ndo existe, ndo se perde nada e, se ele existe,
hé de nos acolher em seu seio. Seu dilema termina com estas
perguntas: “Se o homem nao foi feito por Deus, por que ele
56 € feliz em Deus? Se o homem € feito para Deus, por que
ele é tdo contririo a Deus”?

Em concordincia com o assunto deste capitulo, hd também
esta definicio de Deus: “E um ponto que se move por toda parte
com velocidade infinita; pois estd em todo lugar e se encontra
por inteiro em cada local”. Este pensamento foi condensado
na seguinte forma: “Deus é um circulo cujo centro estd em toda
parte e cuja circunferéncia ndo estd em parte nenhuma”.
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Eis o desenho das formas simbélicas que representam Deus:

L Um
Mboénada

Tudo oo

Os gregos antigos representavam o principio divino na
forma de uma serpente mordendo sua prépria cauda.

O ouroboros

Os egipcios antigos associavam o disco solar R4 ao Deus
Gnico Aton.

Quando refletimos sobre a natureza do ponto, notamos que
se trata de um conceito abstrato. N4o h4 ponto na natureza. O
ponto ndo tem dimensdo. Quando se desenha um ponto preto,
traga-se um circulo mais ou menos grande com o preto em
seu interior (ver os desenhos de pontos acima).

Sem o ponto que estd no centro, um circulo ndo pode exis-
tir, mas o ponto central é geralmente invisivel. Para vocé se
convencer disto, trace um circulo @ méo livre. Nio precisard
entio de um centro. E preciso, como na figura representativa
do Grande Arquiteto do Universo apresentada neste capitulo,
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‘usar o compasso. Durante o tempo do tragado, a ponta do
‘compasso materializa o ponto central do circulo. Terminado
‘0 tracado, esse ponto central que permitiu criar o circulo nio é
mais visivel, porém, estd sempre virtualmente presente, como
Deus no universo.

O circulo subentende o ponto, o Um, a Ménada, o principio
iador. Ele é entio muito naturalmente o simbolo do mundo

livino e, por extensdo, do mundo espiritual.

O circulo, 2 imagem do ponto, é também o simbolo da
Unidade. Eis alguns exemplos: Quando algumas pessoas se
1nem na realizagao de um objetivo comum, elas formam um
tirculo. Fala-se usualmente no circulo dos iniciados. Usa-se
ima mesa redonda quando se quer que aqueles que estejam

1ssim reunidos estejam em pé de igualdade.

O circulo € a representagdo no plano da esfera, volume a
¢s dimensoes.

No plano material, as manifestagdes primordiais no uni-
lerso tém forma esférica: as estrelas, os planetas, as células
ivas. Essas formas sdo o resultado das forgas de aderéncia e
J0esdo que retinem seus componentes. Manifestam a Jei do
amor. A lei do amor une tudo o que redine. E sem divida a lei
liniversal mais importante, visto que € gragas a ela que se pode
reencontrar a Unidade primordial.

Em suma, o Um criador, a Mé6nada, simbolizada pelo pon-
10, precisa do circulo, do mundo espiritual, para que, embora



CarituLo IV
ARETAE O DOIS, A DUALIDADE

O Um gera o Dois

O Um ¢€ incomparavel; ndo podemos conhecé-lo, pois ele
estd na origem de tudo. A defini¢do dada no capitulo Il indica
que o nimero € a relagdo entre ele préprio e a Unidade. Isto
significa que a Unidade nio pode definir a si mesma. O Um
ndo pode se multiplicar:

Izxlxlx...=1

Para ser conhecido, 0o Um deve levar a efeito um ato criador.
Ele da origem a Diade, ao Dois. O Dois permite que se faga
comparagao com a Unidade e a torna acessivel. A Diade é a
base do mundo sensério e introduz os contrarios: a luz e a
obscuridade, o belo e o feio, 0 bem e o mal.

Devido a sua origem, esses opostos sao indissocidveis e
complementares. Um ndo pode existir sem o outro e juntos
eles manifestam a Unidade primordial que os gera. O Dois
manifesta a lei da dualidade que é a base do mundo manifesto
e em particular deste em que vivemos. Gragas @ dualidade, o
Criador pode ser ao mesmo tempo o ator e o espectador de sua
criagdo. Ele dispde assim de um espelho onde pode contemplar
sua obra pelos olhos de suas criaturas.

Os opostos sao sempre complementares; um com natureza
ativa ou positiva, fecundante e manifestando uma presencga e o
outro com natureza passiva ou negativa, permitindo a matu-
ragao e representando uma auséncia. No par luz/obscuridade,
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a luz € ativa e presente e a obscuridade € passiva e auséncia
le luz. Para desfazer a obscuridade, € preciso produzir luz e,
para obter a obscuridade, é preciso apagar a luz. S6 se pode
\gir sobre o elemento ativo, a luz. :

- Em concordincia, eis um texto do filésofo mitico chinés
0 século VI a.C., Lao Tsé, extraido do Tao Te King, o Livro
o caminho e da virtude:

A DUALIDADE
O mundo discerne a beleza
=
com 1sso,
o feio se revela.
O mundo reconhece o bem
<,
com isso,
o mal se revela.
Pois o ser e o nao-ser
se geram sem fim.
O dificil e o ficil
se realizam um pelo outro.
O longo € o curto
se completam. .
O alto e o baixo
h : repousam um sobre o outro.
O som e o siléncio
criam a harmonia.
O antes e o depois se seguem.
O tudo e o nada

tém o mesmo aspecto.
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- Um postulado de geometria elementar afirma: por dois
pontos pode se fazer passar uma reta e somente uma. A reta é
entdo a figura geométrica associada ao Dois. Como o ponto e
o circulo, a reta é um conceito. Quando se traca uma reta em
preto, desenha-se um retdngulo preenchido com preto. Na
realidade, s6 se pode tragar um segmento de reta, pois, sendo a
reta infinita, ndo pode ser representada por inteiro. A reta tem
uma s6 dimensio. E continua e constituida de uma infinidade
de pontos. No sentido simbélico, tem natureza divina, pois
representa o niimero infinito dos opostos gerados pelo Criador.

1 — A DUALIDADE, REPRESENTACOES SIMBOLICAS

A le1 da dualidade foi representada sob miltiplos aspectos.
Vamos examinar alguns deles, reproduzidos na Prancha 1.

A representagao egipcia circular de Deus € a base de varios
desenhos que teremos de efetuar, em particular na reflexdo
que vamos fazer a respeito de Deus.

O deus romano Janus é o deus de duas caras. Em Romaele erao
guardido das portas. Seu templo tinha duas entradas, fechadasem
tempo de paz e abertas em tempo de guerra. E em sua homenagem
que o primeiro més do ano é janeiro (fanuarius em latim). Assim
como o Dois, Janus € aquele que se encontra no comego, que
guarda as portas e as abre quando isto € requerido.

O yin yang chinés é bem conhecido. Manifesta os opostos,
yin o feminino e yang o masculino. Como mostra esse simbolo,
o feminino contém um pouco do masculino e o masculino
um pouco do feminino. O yin yang € a representacio do des-
dobramento da Unidade primordial representada pelo circulo
divino que contém os dois principios.
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Os digramas chineses representam todas as combinagoes
bindrias possiveis entre o grande trago masculino, o yang, e
0s dois tragos pequenos femininos, o yin. Eles sdo a base dos

64 hexagramas da adivinhagio chinesa. Seus principios estdo
| estabelecidos no Livro das Transformagées, o Yi-King. Os digra-
‘mas nao deixam de lembrar o sistema de numeragdo binério
‘usado nos computadores modernos.

O deus
romano Janus

Representacio egipcia
- circular de Deus

Yin Yang chinés

Digramas chineses

— Prancha 1 —

Examinemos agora a Prancha 2.

Os “imaginérios” e os Companheiros da Idade Média
eixaram remanescentes dos conhecimentos filos6ficos que
haviam herdado do passado. Nas igrejas romanas veem-se
muitos capitéis que ddo testemunho disso. Eles tém natureza

toomorfa ou vegetal. Nessa época, poucas pessoas sabiam ler
¢ as esculturas das igrejas eram a base de um ensinamento
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As figuras 1 e 2 tratam do mesmo tema: dois pdssaros com
os pescogos entrelagados e se mordendo nas patas.

— Prancha 2 —
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E a versio medieval do yin yang. Os passaros sio os animais
e sobem ao céu. Simbolizam aqueles que se elevam gragas
compreensdo da dualidade.

A figura 3 representa dois animais miticos, sem davida dois
tifos, mordendo-se um ao outro e um dominando o outro.
[emos ainda o yzn yang, mas com o detalhe de que um dos
postos € ativo e 0 outro passivo.

A figura 4 representa dois animais com a mesma cabega de
edo. O simbolo é bem claro: o Dois (os dois corpos) é ema-
1ado do Um criador (a cabega de ledo, simbolo de poténcia).

A figura 5 é a dualidade representada na forma de uma
drvore dupla, na qual as duas partes se separam e se manifes-

trés folhas sobre um circulo. Logo vamos ver o Trés, simbolo
da manifestagao divina emanada do Dois, e ja conhecemos

A figura 6 representa um ser em forma de folha com dois
brotos vegetais saindo de sua boca e se cruzando acima de
sua cabega, antes de abrirem sua folhagem. E a imagem do
'Criador da natureza que gera o Dois por seu sopro ou sua
palavra. Como a precedente, esta figura é de origem céltica
‘e deve ser associada ao culto das drvores. Os Companheiros
‘escultores tiveram acesso aos conhecimentos dos antigos sabios
celtas. Deixaram um sinal desses conhecimentos “pagios”
em construcdes nao obstante eristds. Na tradigio céltica, esse
personagem em forma de folha é denominado “o homem
verde”. Ele é as vezes substituido por um vaso contendo a
drvore dupla qualificada entdo como Arvore da Vida.
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Quando, ao longo de suas viagens, o leitor visitar igrejas
romanas e mesmo certas catedrais géticas, observe em espe-
cial os capitéis. Eles sdo muitas vezes um aceno deixado por
seus autores ¢ destinado aos buscadores de luz capazes de
compreender o seu sentido. Vocé poderi assim lhes prestar
homenagem e fazé-los reviver por um instante.

Como prova essa prancha, o conhecimento simbélico da
lei da dualidade estava ainda bem vivo na Idade Média.

Nio podemos destacar todos os simbolos associados 3 du-
alidade. Podemos no entanto citar as duas colunas de bronze
construfdas por Hiram e colocadas a entrada do Templo de
Salom3o. A direita estava a de Jachin ou Jakin e, 2 esquerda, a
de Boaz ou Booz (ver a Biblia, em I Reis 7). Essas duas colunas
sdo também encontradas na tradigio mag0nica, no painel de
Loja do Primeiro Grau. Elas foram sem divida emprestadas
dos egipcios. Eles colocavam um pilono ou dois obeliscos a
entrada de seus templos, como sinal de prote¢io, mas também
para lembrar que a dualidade permite conhecer a Unidade
que se encontra no interior do templo.

Vamos agora retomar a representagio egipcia circular de
Deus e ver como tragi-la.
2 — REFLEXOES SOBRE 0 Dois

O tragado da representagio egipcia circular de Deus é
mostrado na figura 1 da Prancha 3.

Para desenhi-la, o mais simples € tragar os dois circulos de
mesmo didmetro, C2 e C3, tangenciando-se no ponto O. Eles
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rresentam os dois circulos da dualidade. Estio inscritos
 circulo Unidade, C1, centrado em O, que os abrange e ao
al sdo tangentes.

Figura 2

— Prancha 3 —
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Como vimos anteriormente, o nimero dos opostos ema-
nados da dualidade é infinito. Podem-se entio tragar em C2
os dois circulos dos opostos que estio associados a ele, ou
seja, C4 e C5. Analogamente para C3: os dois circulos C6 e
C7 sdo os opostos a ele associados. A figura 1, como na repre-
sentagio egipcia circular de Deus, limita-se a trés geragoes,
mas pode-se continuar assim ao infinito. Essa representa¢io
¢ muito simbélica e contém uma ligdo oculta que pode ser
assim resumida:

— A lei da dualidade: os opostos sdo indissocidvers e comple-
mentares; um ndo pode existir sem o outro e, juntos, eles
representam a Unidade primordial que os gera.

— Quanto mais a pessoa se perde na anilise dos opostos,
mais seu contetido se torna insignificante.

— O ntmero Dois emanado do Um é o primeiro nlimero
fémea e pode ser qualificado como mie dos nlimeros
inteiros.

A justificativa desta li¢io oculta se encontra no final do
capitulo.

Em suma, lembremo-nos de que o Um ¢ incomparivel.
Nio podemos conhecé-lo, pois ele estd na origem de tudo. Para
ser conhecido, o Um deve proceder a um ato criador. Ele d4
origem a Diade, o Dois que permite fazer a comparagio com a
Unidade e torn4-la acessivel. A Diade est4 na base do mundo
sensério, introduz os opostos e representa a lei da dualidade.
Vivemos num mundo de dualidade e devemos considerar isto
para dirigir nossa vida.
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JUSTIFICAGAO DA LIGAO OCULTA DO Dors

Em primeiro lugar, para aqueles que preciserh disso, vamos
‘ordar a férmula do comprimento da circunferéncia de um
culo de diAmetro D, bem como a de sua drea. Essas formulas
'orrem ao nimero transcendente 7T, cujo valor aproximado
,1416. Este € o valor da relacio entre o comprimento da
‘unferéncia do circulo e seu didmetro.

Circunferéncia do circulo = x D
Area do circulo =t xD?/ 4

a figura 1, se o didmetro do circulo Unidade, C1, vale 1,
tio o comprimento de sua circunferéncia é:

txl=nxn

ntxl2=n/2

Entao, a soma dos dois comprimentos das circunferéncias
e C3 éigual a: \

n/2+n/2=m

Em outras palavras, a soma dos comprimentos das cir-
nferéncias dos dois circulos da dualidade, C2 e C3, é
hal ao comprimento do circulo Unidade, C1, de que eles
aram. Este resultado ndo é muito surpreendente, visto
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que confirma a expressdo da lei da dualidade: Os contririos
sdo indissocidvets e complementares; um ndo pode existir sem o
outro e, juntos, eles representam a Unidade primordial que os gera.

Os mais curiosos poderdo constatar que, prosseguindo-se
com o cilculo para cada geragdo emanada dos opostos que a
abrangem, por exemplo, C4, C5, C6 e C7, obtém-se sempre
a soma igual a T para os comprimentos das circunferéncias
de mesma ordem. Seja qual for a ordem dos opostos, eles
manifestam sempre a Unidade primordial. E se observa que,
quanto mais a ordem dos circulos contrarios € elevada, mais
esses circulos tendem a se confundir com o didAmetro de Cl1,
circulo da Unidade. No limite, chega-se ao seguinte parado-
xo0: a soma dos comprimentos dos circulos dos opostos que
sempre vale 7 tende para 1, comprimento do didmetro do
circulo Unidade, CI. Isto € uma outra maneira de mostrar
que, qualquer que seja a ordem dos opostos, eles manifestam
sempre a Unidade primordial.

Fagamos agora o mesmo raciocinio com as areas, isto €,
com o contetido dos circulos.

A érea do circulo Unidade, Cl1, vale:
nx1¥4=mn/4
A 4rea de cada circulo da dualidade, C2 e C3, vale:
T x (1/2)%/4, ou seja, m/ 16

A soma de suas areas € entdo igual a:

n/16+xn/16=7n/8
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Prosseguindo com o raciocinio para os sucessivos niveis
3 circulos dos opostos, constata-se que, quanto mais a
dem aumenta, mais a soma das dreas diminui. Em outras
ras, quanto mais a pessoa se perde na andlise dos opostos,
15 seu contetido se torna insignificante. Af estd uma grande
flo a meditar.

figura 2 da Prancha 3 mostra uma outra propriedade da
pisao do circulo Unidade em dois circulos da dualidade.

Supondo-se que os dois circulos da dualidade centrados em
B tenham didmetro igual a 1, as duas espirais de Arquime-
 construidas a partir desses dois circulos geram a cada volta
equéncia dos ndmeros inteiros naturais. Essa sequéncia
1 como ponto de partida O, centro do circulo Unidade, e se

anvolve para a direita 2 intersegdo das espirais ¢ da direita
sando pelos centros dos dois circulos da dualidade.

A espiral de linha cheia, cujo centro de partida é A, gera a
1é€ncia dos ndmeros pares. A de linha pontilhada e com
ro de partida em B gera a sequéncia dos nlimeros impares.

’ara tragar as espirais, por exemplo a de trago cheio, traga-se
micirculo centrado em A, de didmetro igual a 1. Depois
a-se o semicirculo que a prolonga centrado em B e com
netro igual a 3. Procede-se deste modo a seguir, alternan-
¢ 0s centros a cada etapa do desenvolvimento da espiral,
lo os didmetros iguais ao didmetro precedente mais 2.

) tragado é o mesmo para a espiral de traco pontilhado,
8 partindo primeiro de B, depois de A etc.
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Esse tragado nos lembra que, a partir do Dois, o mundo vai
poder se construir, visto que o Dois permite o aparecimento
dos nlimeros inteiros naturais necessarios a sua manifestagio.
O ntimero Dois emanado do Um € o primeiro niimero fémea
e pode ser qualificado como mie dos niimeros inteiros.



CariturLo V
O TRIANGULO E O TRES,
‘A LEI DO TRIANGULO

O Tiés manifesta o Um através do Dois

Vimos no capitulo anterior que o Dois permite fazer a
tomparacdo com a Unidade e torné-la acessivel. Mas, para
Jue essa comparacao tenha significado, é preciso que ela
& um resultado que a represente ¢ manifeste. Essa neces-
idade introduz um terceiro ponto que € o resultado da
bmparagao manifestando o Um através dos dois pontos

dualidade.

Assim nasce a Triade

A figura geométrica produzida com trés pontos € o tridngu-
‘Irés pontos definem também um plano, logo, um espago
luas dimensées. Encontram-se efetivamente superficies
pnas na natureza, mas o plano € ainda um conceito que
tem correspondéncia no universo material.

fadicionalmente, o Trés manifestando o Um através do
§ é representado por um tridngulo equilatero. A lei que
Jta disso é entdo chamada de lei do tridngulo. E também
iecida com o nome de lei de agio e reagido. A lei do tri-
ile pode ser assim resumida: Toda manifestagio no 70550
50 € o resultado da combinagio de duas causas opostas e
lementares; agao e reagao.

ra ilustrar essa lei, seguem-se alguns exemplos.
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— O 4tomo € a manifestagio da unido de um nicleo de
polaridade positiva e elétrons periféricos de polaridade
negativa.

— A célula é a manifestagio da uniao de um ntcleo de
polaridade positiva envolto por uma membrana de po-
laridade negativa.

— O filho é manifesto pela unido do macho com a fémea.

— A corrente elétrica é manifesta pela conexio dos pélos
positivo e negativo de uma pilha ou de um gerador-de
eletricidade.

- a 1 ima é 1 e a
O magnetismo de um ima é manifesto pela agio de seus
pélos positivo e negativo.

_ Ficamos de pé sem afundar no solo porque a agio do
nosso peso é compensada pela reagio do solo.

— Uma dissertagio literaria é o resultado da sintese de uma
tese e de uma antitese.

— Na vida prética, o exame equilibrado dos aspectos
opostos e complementares de um problema produz a
melhor solugdo. Fala-se comumente em pesar os pros
e os contra.

Seria possivel multiplicar os exemplos ao infinito, dado
que todas as manifestacdes observiveis no universo sio a
consequéncia da lei do tridngulo.
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- Numerosas religides manifestaram o principio divi-
10 por uma triade ou uma trindade. Seguem-se alguns
xemplos.

- Uma das mais antigas € a triade egipcia das trés divinda-
g5, [sis, Osiris e Hérus. Isis é o principio feminino, Osiris o
cipio masculino e Hérus o terceiro ponto, o filho. Esta
indade ilustra perfeitamente a lei do tridngulo: mae e pai

ando o filho.

A triade da mitologia hindu é Brahma, Shiva e Vishnu.
tahma € o deus tnico do qual emanou toda manifestacio;
jiva ¢ o principio ativo muitas vezes associado a guerra
Vishnu o principio gerador associado a paz. Esta triade
anifesta a lei da dualidade com o principio divino gerando
is principios opostos e complementares, os quais permi-
n também a manifestagdo de seu Criador segundo a lei
 tridngulo. Entdo, conforme o ponto de vista, existem duas
nifestacoes possiveis: ou o Criador se desdobrando para se
nifestar na matéria, no tridngulo apontando para cima, ou
dois aspectos da dualidade se combinando para manifestar a
tdade, no tridngulo apontando para baixo.

.

Na mitologia iraniana, é o Um nio diferenciado, espa-
¢ tempo infinitos para além de toda dualidade, o deus
rvan, que gera gémeos, Ahura-Mazda, amalgamados
‘Ohrmuzd ou Ohrmazd, simbolizando o bem ¢ a luz,
thriman simbolizando as trevas e o mal. Como no caso
triade hindu, tem-se, conforme o ponto de vista, uma
pla manifestacio.
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A triade da tradigao crista é qualificada como Santissima
Trindade. E composta de Deus o Pai, Jesus o Filho e o
Espirito Santo. Nessa tradigdo, essas trés pessoas sdo con-
substanciais, coexistentes e co-eternas no Deus Ginico. Essa
Santissima Trindade é também qualificada como mistério,
pelo fato de que o principio que ela expressa parece escapar
ao nosso raciocinio. O dogma da Santissima Trindade foi
introduzido pelos Doutores da Igreja e foi causa de diversas
heresias. A mais célebre é a do padre de Alexandria, Arius,
nascido na Libia em 256: o arianismo. Esta heresia foi
condenada no concilio de Nicéia, em 325, e depois no de
Constantinopla, em 381. O arianismo nega a consubstan-
cialidade de Jesus, que é considerado como um mestre, um
profeta, mas de natureza humana. Nesta 6tica, a Santissima
Trindade deixa de existir. '

Voltemos ao estudo da lei do tridngulo. Para irmos mais
adiante na compreensido dessa lei, propomos o seguinte
experimento: Tomemos uma haste metilica fina e flexivel,
com uma extremidade fixa. Ela simboliza o Um e, como ele,
dificilmente pode ser discernida.

Para criar o Dois, vamos afastar a extremidade livre de sua
posicdo de equilibrio e solti-la. Com isto acabamos de criar
uma agio, ao afastarmos a haste, que opde uma reagio que
tende a fazé-la voltar para a posi¢io inicial.

A haste se poe a vibrar entre duas posigdes extremas e se
manifesta por um movimento vibratério e pelo som que ele
produz.
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O esquema ao lado permite visualizarmos esse
| experimento. Ele mostra que a manifestagao
| oscila entre os dois pélos que a originaram,
criando assim uma energia vibratéria. No seu
nivel modesto, o experimento proposto ilustra
o principio do Trés manifestando o Um através
do Dois.

'O som produzido nos leva a pensar no Logos dos gregos
no Verbo da tradigdo cristd, palavra divina na origem do
indo manifesto. A ciéncia moderna confirma essa visio
stica da natureza do universo. No universo, tudo é vibragio,
dtomo as galdxias.

L por sua vibragdo que os dtomos se distinguem uns dos
05, manifestando os diferentes aspectos da matéria e dos
menos a ela associados. A prépria vida € vibragdo: bati-
tos do cora¢io, movimentos da respiragio, expressao dos
imentos etc. Fala-se em tremer de medo ou de raiva, vibrar
razer, de alegria etc.

vibragoes tém por consequéncia a manifestagio do tempo e do
), Uma vibragido € caracterizada em particular por sua
éncia, seu nimero de vibragbes por segundo e por seu
rimento de onda (a distncia percorrida num periodo).
ureza vibratoria do mundo que nos submete ao tempo e

inicio, o tempo foi assemelhado a um escoamento. A
1o dos dias e nas noites, o desenrolar do curso do Sol
ervacio do movimento das estrelas foram elementos
fites para avaliarmos o escoamento do tempo.
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. Com o progresso das civilizagdes, os seres humanos senti-
ram a necessidade de medir o tempo. As primeiras medigbes
foram realizadas pelo escoamento de dgua nas clepsidras,
ou de areia em ampulhetas. Depois, para conseguir maior
precisao, os homens inventaram sistemas usando oscilagdes
ou vibragées. Os péndulos antigos usavam a oscilagio de um
balancim. A maior parte dos relégios modernos emprega
vibragdes de um cristal de quartzo. Os relégios mais preci-
sos utilizados hoje em dia para medir o tempo sdo relégios
atdmicos. Suas oscilagbes sdo reguladas pela frequéncia de
transi¢do entre dois niveis de energia de dtomos de hidro-
génio ou de césio.

Nas ciéncias, o tempo tem a curiosa propriedade de ser
percebido de maneira diferente conforme a disciplina. A nogio
de tempo absolutamente nio ¢ a mesma para um astrofisico,
um paleontélogo, um biélogo, um naturalista, um fisico,
um especialista em termodinidmica, um meteorologista, um
psic6logo e um filésofo.

O tempo parece escoar num certo sentido, mas ha eventos
que sdo reversiveis no tempo; por exemplo, se agitamos um
copo d’4dgua, ele vai voltar espontaneamente para um estado
de equilibrio correspondente ao seu estado inicial. Outros sao
irreversiveis; por exemplo, uma gota de tinta derramada no
mesmo copo d’dgua se dilui de maneira irreversivel.

A ficgdo cientifica nos acostumou a viagens no tempo,
mas serd isso verdadeiramente realizédvel, visto que, no nosso
mundo material, seria necessdrio rodar o filme ao contririo
e, portanto, deslocar-se mais rdpido do que a luz?
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- O tempo é definido como a duragéo resultante da sucessdo de
)entos, mas a ideia de duragao e de sucessao estd intimamente
ada a percepgdo da consciéncia. Se estamos inconscientes,
ra nés o tempo nio existe; por exemplo, quando dormimos
bltaremos a falar da consciéncia no capitulo VII).

Sentimos os estados de consciéncia de maneira sucessi-
cada evento sendo apreendido como algo que dura e se
slonga numa série de instantes que se sucedem. Em ou-
8 palavras, o tempo nos parece desenrolar-se como numa
uéncia ininterrupta de sucessivos presentes. O presente é
litas vezes considerado em filosofia como a tGinica realidade
iporal. Estd necessariamente associado a um antes, nossas
nbrangas, e a um depois, nossa imaginagio.

Podemos facilmente ver o passado; basta olharmos para o
¢ 0s objetos celestes. Devido 2 sua distdncia e a velocidade
luz limitada a 300.000 km/seg, vemos desses objetos ape-
‘uma imagem do passado. Assim, vemos o Sol tal como
'ra ha 8,3 minutos. Os astrénomos medem o tempo em
§-luz. Na nossa galdxia, uma das estrelas mais préximas
fa Centauro; no entanto ela estd a 4,3 anos-luz. Portanto,
a vemos tal como ela era hd 4,3 anos. As galdxias mais
antes observadas estdo a virios bilhées de*anos-luz e as
ervamos tais como eram hd vérios bilhées de anos.

um junho de 2001, uma experiéncia efetuada na univer-

e de Genebra pés em evidéncia o fato de que os fendme-

de correlagdes entre fétons s6 podiam ser explicados pela

ncia de tempo no nivel quintico (a propésito, ver o artigo
ista Science et Vie de janeiro de 2003).
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~ Em suma, pode-se dizer que o tempo que baliza nossa vida
continua a ser um grande enigma.

O desenho abaixo representa um outro modo de compre-
ender a lei do tridngulo.

Manifestagao
do Criador

Agio Reagio

Pélo +AU Pélo -

Luz Obscuridade
Som Siléncio

A Ménada criadora, pela geragio dos opostos, permite sua
prépria manifestacdo. Mas essa manifestagio pode oscilar de
um extremo para outro, do mais positivo para o mais negativo.
Ou seja, a manifestagdo depende da combinagio dos elemen-
tos opostos que ela manifesta.

A manifestagiio correta é aquela que € equilibrada. E a
lei do justo meio, o caminho da sabedoria. Por isso a base do
tridngulo is6sceles € representada pelo fiel de uma balanga.
Ele nos lembra essa lei, que deveria estar na base de todas
as nossas palavras, os nossos pensamentos e as nossas agoes.

A natureza manifesta esse equilibrio. Toda perturbagio que
lhe € imposta se traduz num retorno mais ou menos rapido
a um novo equilibrio. A sua semelhanga, o sébio tem uma
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i conduta comedida, levando em conta a dualidade do mundo mas

manifestando a unidade que resulta do equilibrio entre os opostos.

Abaixo do fiel da balanga est4 representada uma senéide,
para lembrar que toda manifestagdo é vibratéria. O matemati-
©0 Joseph Fourier demonstrou que todo movimento periédico
pode ser decomposto numa série de senéides. A sendide € a
fepresentagio da vibracio elementar. Ela nos lembra que o
undo manifesto é vibragcio e que o tempo e o espago resultam

le sua natureza vibratéria.

Vejamos agora alguns simbolos da Triade.

— O TRrES, REPRESENTACOES SIMBOLICAS

- Essas representacoes constam na Prancha 4. A figura 1 é
| representagdo bésica: trés pontos formando um tridngulo
juilitero. Esses trés pontos sdo usados na assinatura de
es50as pertencentes a certas fraternidades.

A figura 2 representa o tridngulo equilitero j4 evocado
la lei do tridngulo. Como j4 salientamos no tocante as
ades hindu e iraniana, hi conforme o ponto de vista duas
anifestagées possiveis. Isto é representado pelos seguintes
mbolos extraidos das pranchas de documentos rosacruzes

 século XVI:

PATER

SPIRITUS SANCTUS Corpus SPIRITUS
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Solsticio Equinécios Solsticio

de vcrﬁ\ | / e inverno *

Figura 7 Figura 8 Figura 9
— Prancha 4 —

A primeira representacio, a esquerda, é a manifestagio
espiritual, a natureza divina, o triAngulo apontando para bai-
xo. Temos aqui a Santissima Trindade. Pater, o Pai, € a face
espiritual do Deus criador. Filtus, o Filho, é a face manifesta do
Deus. O terceiro ponto é o Spiritus Sanctus, o Espirito Santo,
manifestando a luz divina que desce para iluminar a consci-
éncia de todo ser humano de boa vontade. O Espirito Santo
¢ muitas vezes representado por uma chama ou uma pomba.
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‘A segunda representacio, a direita, é a natureza humana
por extensdo, o universo manifesto, o tridngulo apontando
ra cima. A unido do corpus, o corpo fisico, com o spiritus,
corpo energético ou psiquico, manifesta a anima, a Alma
lvina que estd em nés e em todas as coisas.

A figura 3, comumente chamada de selo de Salomio, é
‘ombinagio dos dois tridngulos, o espiritual e o material.

A figura 4 pode ser vista no castelo de Chaumont-sur-Loire,
cornija da chaminé do quarto de Cosimo Ruggieri, o as-
logo da rainha Catarina de Medici. E um selo de Salomio.
riingulo espiritual € aqui substituido por trés circulos. O
ulo, como vocé deve estar lembrado, € o simbolo do mundo
iritual; portanto, nesse selo, a representacio triplice reforca

\ figura 5 € um triscele, uma representagio céltica parti-
ente simbélica com o circulo Unidade envolvendo os
racos e sua espiral dextrogira.

\ figura 6 ¢ uma flor-de-lis régia. Sem diivida vocé ja notou
a flor-de-lis natural tem seis pétalas, mas a flor-de-lis régia
trés. O lirio régio, simbolo de pureza, representa por sua
la central a prece de stiplica, com as mios juntas, ¢ as duas
las externas representam a prece de ora¢io, com os bragos
ndidos. £ mais uma representacio da lei do triingulo,
¢ passiva e prece ativa para manifestar a pureza de Deus
‘concede o direito régio.
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A figura 7, também de origem céltica, era chamada pelos
druidas de OIV ou as trés colunas de luz. Esta associada par-
ticularmente ao ciclo solar. Nessa concepgao ela simboliza a
posi¢io do Sol nascente entre o.solsticio de verdo, em que ele
se ergue mais ao norte, ¢ o solsticio de inverno, em que ele
se ergue mais ao sul. No centro esti o leste, correspondendo
aos dois equinécios, da primavera e do outono. E do leste
que provém a luz do Sol nascente e ele é manifesto pelo en-
quadramento dos dois solsticios. Os celtas, como em todas as
tradigbes espirituais, orientavam simbolicamente suas cons-
trugdes em conformidade com esse esquema. Muitos dolmens
sdo orientados de maneira que o Sol nascente, no solsticio de
inverno, ilumine o seu fundo. Essa orientagio simbolizava a
coincidéncia do retorno da luz com o aumento da duragio
do dia apés esse solsticio.

A orientagdo leste-oeste correspondente a esse tragado €
usada desde a mais remota Antiguidade para as construgoes de
carater religioso, por exemplo, os templos e as igrejas romanas.
No De architectura de Vitrivio, o capitulo V do livro IV tem
o titulo “Para que lado os templos devem estar voltados”. E
ele propoe o seguinte: “A imagem que estd no Templo olha
para o poente, a fim de que aqueles que vao fazer sacrificio
estejam voltados para o oriente e para a imagem. [...] enfim,
¢ preciso que os altares estejam sempre voltados para o nas-
cente”. Hoje em dia, os indios navajos ainda orientam a porta
de suas habitacbes para o leste.

O-simbolo da figura 7 est4 presente na flor-de-lis régia, o
que lhe dd uma nova dimenséo: a da iluminagio. Essa figura
aparecia também na pata de ganso costurada na gola do casaco
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de certos peregrinos do caminho de Santiago de Compostela.

Eles eram denominados “pédauques”, de pé d’auco, “pata

de ganso” na lingua d’oc [lingua falada na Idade Média por

povos da Franca ao sul do rio Loire]. Esse apelido se deve
' sem divida ao fato de que esses peregrinos caminhavam de
leste para oeste, para Finistére de Galicia, onde estd situada
‘Santiago de Compostela, caminho também seguido pela mi-
grag¢do dos gansos selvagens. Na Antiguidade, os gansos eram
‘tidos como animais sagrados que simbolizavam a unido da
terra e do céu e a busca do conhecimento pela migragio deles.
“Tem-se nisso uma bela ilustracao da lei do tridngulo. Para os
egipcios, os gansos eram sagrados. Na Grécia, esses voadores
‘eram colocados sob a prote¢ao de Perséfone, filha de Zeus e
Deméter, esposa de Hades, deus do Inferno. Perséfone subia 2
“lerra todos os Anos para a renovacio primaveril da natureza.
intre os romanos, os gansos eram consagrados a Juno, deusa
la natureza feminina. Juno fazia parte da triade capitolina,
lipiter, Juno, Minerva. Foram esses gansos sagrados que
alvaram o Capitélio de Roma da invasdo gaulesa.

A figura 8 é o chrisma. Compde-se das letras gregas K (ch
fonunciado £7) e P (r pronunciado r0). Estas duas letras sao
iniciais do monograma de Krestos em grego ou Christus
n latim. O chrisma constava originalmente do estandarte,
y labarum em latim, do imperador romano Constantino
/4-337). Em 312, Constantino atacou o entdo imperador,
axéncio, e o derrotou nas Rochas Vermelhas, perto de Roma.
irante essa batalha ele teria tido a visdo de uma cruz lu-
\0sa rodeada das palavras: In hoc signo vinces (“pelo signo
cerds”). E o Cristo lhe teria ordenado que colocasse aquela
pem no seu estandarte.
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A figura 9 é uma versdo mais elaborada do chrisma e constitui
uma evolugdo posterior a figura 8. Inscrita no circulo do mun-
do divino, a figura 9 inclui além disso as duas letras gregas A
(pronunciada alfa) e {2 (pronunciada 6mega), como lembrete
das palavras do Cristo: “Eu sou o principio e o fim;0 Aeo
€2”. Na parte inferior do P h4d um S, talvez de Christus, mas
também a serpente da wouivre céltica simbolizando a energia
telGrica sempre presente nas construgdes sagradas. Pode-se
observar que o chrisma guarda certa semelhanga com a figura
7 e pode também lembrar a rodela solar dos celtas. Por coin-
cidéncia, encontra-se esse chrisma em particular nas igrejas
e capelas do caminho de Santiago de Compostela. Hd quem
veja nele a palavra JAK(), “Tiago” em grego, tirando-se o I da
barra vertical do P. Pode-se ler também, no sentido dextrogiro,
a palavra PQSA, foneticamente ROSA, a “rosa”. A figura 9
¢ um exemplo da quantidade de interpretagoes diversas que
um simbolo pode nos comunicar quando é contemplado com
o objetivo de enriquecer nossa compreensio.

Um outro simbolo da Triade é representado por numerosos
porticos de igrejas e catedrais. Temos abaixo o exemplo do
portal régio de Chartres.
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Esse portal é constituido de trés portas. As duas pequenas,
situadas nos lados, representam a dualidade. Tradicionalmen-
te, a da direita estd associada ao masculino e a da esquerda
ao feminino, os homens se colocando a direita na nave e as
mulheres 2 esquerda. O pértico central, aqui com o Cristo
em gléria numa mandorla [contorno em forma de améndoa

formado pela intersegio de dois arcos], simboliza a manifes-
‘tagdo. E reservado para as grandes cerimdnias, para as quais
'se entra pela “grande porta”. Lembra aos fiéis que o caminho
‘do meio, o caminho régio, é o que leva 2 Unidade Divina.

i|2 — A MANDORLA
|

Vamos agora examinar uma forma particularmente ins-
‘trutiva. Trata-se da mandorla. Ela se encontra no timpano
le igrejas romanas e de algumas catedrais géticas. Envolve
um Cristo em gléria mostrando trés dedos da mao direita
estendidos e segurando na esquerda um livro aberto apoiado
sobre o joelho. Os trés dedos da mao direita nos lembram que
‘Ités é o nimero da manifestagio e o livro aberto é o livro do
tonhecimento. Nas péginas do livro estio com frequéncia

inscritas as letras gregas o e .

A mandorla é também chamada de vesica piscis (“bexiga de
beixe”), améndoa mistica ou améndoa inicidtica. Como vamos
Jonstatar, ela encerra determinado conhecimento.
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Na representagdo acima, a mandorla aparece na interse¢io
de dois circulos. Estes, como agora sabemos, simbolizam
a dualidade emanada do circulo Unidade, mas este circulo
nao € visivel. A interse¢do dos dois circulos € o terceiro ponto
que manifesta, segundo a lei do tridngulo, o Cristo em gléria.
Nessa mandorla podem-se alids inscrever dois tridngulos equi-
lateros virtuais, um apontando para baixo e o outro apontando
para cima, em dupla manifestagio espiritual e material.

Essa forma contém potencialmente as formas bésicas asso-
ciadas aos simbolos da Cria¢ao e da manifestagao do universo
material e espiritual.

A construgdo detalhada que se encontra no final deste ca-
pitulo mostra que a mandorla, também chamada de vulva do
mundo, gera o circulo Unidade, os dois circulos da dualidade,
o tridngulo equilatero, o quadrado, o pentidgono, o hexagono,
o heptigono, o octégono, o retdngulo V3, o duplo quadrado,
o retingulo V5 eo retingulo de ouro. Assim como o niimero
Dois é qualificado como mae dos ntimeros inteiros, a mandorla
pode também ser qualificada como mae das formas.

Em suma, o Trés, manifestando o Um através do Dois, coloca
em seus lugares todos os elementos, para que nosso mundo exista:
matéria, espago e tempo. Essa manifestacio € expressa pela lei
do tridngulo e representada por um tridngulo equilatero. Estd
sujeita a lei da dualidade e tem portanto uma dupla manifesta-
¢do: uma manifestagdo espiritual no tridngulo apontando para
baixo e uma manifestagao material no tridngulo apontando
para cima. A manifestagio correta € equilibrada segundo a /e
do justo meio; é o caminho da sabedoria.
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EXEMPLOS DE TRAGADOS COM O TRES

Todos os tragados que vamos efetuar manifestam a sua ma-
neira a lei do tridngulo. Eles estdo apresentados na Prancha n® 5.

A figura 1 indica o método cldssico para se tragar um tridn-
gulo equilatero e o selo de Salomao. Esse método utiliza uma
variante do tracado dos dois circulos da dualidade. Desenha-se
primeiro o circulo Unidade com centro em O, situado sobre a
reta Cc. Ele corta essa reta em C e c. Tracam-se depois os dois
circulos da dualidade centrados em C e ¢ e com didmetro igual
a0 do circulo Unidade com centro em O. A interse¢do dos trés
circulos dé os pontos A, B, a e b. ABC € o tridingulo material
apontando para cima e abc o tridngulo espiritual apontando
para baixo. Os dois tridngulos formam o selo de Salomao.

Eles se cortam nos seis pontos, e, f, g, h, 1, . Tragando-se as al-
turas dos dois tridngulos, Ab € aB, obtém-se em suas intersegbes
' com os dois tridngulos os 6 pontos, E, F, G, H, I e ]. Os pontos
1 E,G,1eF H, | formam também dois triingulos equiléteros.

Os dois conjuntos de 6 pontos, E,F, G, H, I, Jee, f g, h,1,j
constituem a base dos tragados das figuras seguintes. Cada um
forma um hex4gono.

A figura 2 permite tragar trevos usados na decoragio das
igrejas romanas e das catedrais goticas.

O trevo T'1 é constituido de 3 arcos de circulo centrados em

E, G, I e de raios iguais ao segmento de reta EG.

O trevo T2 é constituido de 3 arcos de circulo centrados em
F, H, J e de raios iguais ao segmento de reta FG.
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O trevo T3 € constituido de 3 arcos de circulo centrados em
'K, H, ] e de raios iguais ao segmento de reta FC.

A figura 3 permite tragar um trevo de trés pétalas. E preciso
' comegar girando o tragado bisico da figura 1 de 30°, de modo
‘ue os pontos ¢ ¢ h estejam sobre uma reta vertical. As pétalas
$do tracadas a partir dos trés arcos de circulo com centros e, i,
g, e tangentes ao circulo Unidade de centro O. As pétalas sio
ligadas entre si por trés arcos de circulo centrados em ¢, g, i,
¢ tangentes as trés pétalas.

A figura 4 permite tragar dois trisceles [triscele: variante da
udstica, com trés pernas em vez de quatro].

O mais simples, T'1, é constituido do circulo Unidade e de
1és arcos de circulo centrados em F, G, J e de raio OF.

O triscele T2 é constituido de trés pequenos arcos de cir-
ulo que tém como raio o comprimento €eF e sdo tangentes
0 circulo Unidade sobre os eixos eh, gj e if. Os trés grandes
ircos de circulo tém como centros f, h, j e sdo tangentes aos
)equenos arcos de circulo.

TRACADO DA MANDORLA

A figura 1 da Prancha 6 indica como efetuar o tragado da
nandorla para descobrir o conhecimento nela oculto.

Sobre a reta horizontal GH, tragar um primeiro circulo com
ntro em B e de raio BH. Este raio vai servir como unidade
medida. Atribui-se a ele, entdo, o valor 1, ou seja BH = 1.
) circulo corta a reta GH em A. Desse ponto A como centro,
acar um circulo também de raio BH. Esses dois circulos se
rtam em C e D. Obtém-se assim a mandorla ACBD.
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O que € qué essa mandorla oculta? Tracemos o segmento

" de reta CD. Ele corta a reta GH em O. De O como centro, tra-

cemos o circulo de raio AB = BH. Fazemos assim aparecer o
circulo Unidade de onde sairam os dois precedentes. Tracemos
as perpendiculares a GH em A e em B. Por suas interse¢oes
com os trés circulos, elas determinam os dois retingulos abed e

#

Labed. O retaingulo a’b’c’d’ é um duplo quadrado: quadrado

ABb’a’ e quadrado Abc’d’.

Como o raio do circulo Unidade € igual a 1, AB = L.
Demonstra-se, pelo teorema de Pitdgoras aplicado aos
tridngulos retingulos AOC e AOD, que CD vale V3.0
retingulo abced, de lados 1 e V3 ¢ denominado retingulo V3,
Voltaremos a considera-lo mais adiante.

O segmento de reta bc é o lado do tridngulo equilatero
inscrito no circulo Unidade.

O segmento de reta a’B € o lado do quadrado inscrito no
circulo Unidade.

Tracemos o circulo de centro O e raio OA. Ele corta
CD em E e F, o que permite tragar um novo quadrado,

AEBF. A diagonal b’d’ do duplo quadradora’b’c’d’ corta

‘esse circulo em I. Como AB = 1, o segmento de reta b’l

tem por valor 1,618, ou seja, o valor da razio do Nidmero

‘de Ouro. Retomaremos mais adiante essa construgio, para

explicitd-la. Tracando-se o arco de circulo b’l de centro
b’; ele corta o segmento de reta b’c’ em I'. O segmento
de reta AT’ é o lado do pentigono convexo inscrito no
circulo Unidade.
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Ainda segundo o teorema de Pitdgoras, a diagonal b’d’ do
duplo quadrado vale V5.

O retangulo de lados 1 e V5 ¢ denominado retingulo V5.
O segmento de reta b’I vale 1,618. O retdngulo de lados 1
e 1,618 é denominado retingulo de ouro.

O segmento de reta AC € o lado do hexdgono inscrito no
circulo Unidade.

O segmento de reta OC € o lado do heptiagono inscrito no
circulo Unidade.

A diagonal Ba’ do quadrado ABb’a’ corta o circulo da du-
alidade de centro B em E’. O segmento de reta AE’ = E’b’ é
o lado do octégono inscrito no circulo Unidade.

Todos os tragados que vimos de efetuar indicam que o
nome de améndoa inicidtica ndo € inadequado, visto que
essa forma contém em potencial as formas bésicas associa-
das aos simbolos da Criagdo e da manifestagdo do universo
material e espiritual.

Como para o nimero Dois qualificado como mie dos
ndmeros inteiros, a mandorla pode também ser qualifi-
cada como mie das formas. Por esta razio ela é também
chamada de vulva do mundo. Gera o circulo Unidade, os
dois circulos da dualidade, o tridngulo equilitero, o qua-
drado, o pentdgono, o hexdgono, o heptidgono, o octégono,
o retingulo V3, o duplo quadrado, o retingulo V5 eo
retingulo de ouro.
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TRACADO DA OGIVA EM TIERS-POINT [ARCO INSCRITO
NUM TRIANGULO EQUILATERO]

A figura 2 da Prancha 6 indica como tragar uma ogiva
lita em ziers-point, muito usada na arquitetura gética a partir
1a mandorla. Os dois arcos de circulo AC e BC tém como
entros a e b, e como raio o didmetro dos circulos da dualidade

= bA.




CarituLo VI
O QUADRADO E 0 QUATRO,
SIMBOLOS DA TERRA

O Quatro Manifesta o Um pelo Trés

Com o tridngulo e o Trés, surgiram a matéria, o tempo € o
espago, mas estes elementos ainda ndo estavam estruturados
para formar a Terra onde vivemos e o universo que a continha.
O Tiés, o tridngulo, tem apenas duas dimensées. E preciso
entio passar para a terceira dimensao.

A terceira dimensio ¢é dada pelo Quatro. O quadrado é a forma
simbblica a ele assoctada. E o simbolo da Terra e, por extensao, do
nosso universo. O quadrado e o Quatro simbolizam o arranjo do
suporte material em que o Um vai poder se manifestar.

Com quatro pontos se constréi um tetraedro. O tetraedro é
um sélido com quatro faces constituidas de quatro tridngulos

equildteros.
O desenho ao lado resume o que vimos ante-
1 S riormente. O Um, o ponto, o principio divino
criador, nio tem dimensio. O Dois, a reta, a
= —— dualidade, tem uma s6 dimensdo. O Trés, o

A tridngulo, a manifestagio, tem duas dimensées.

— O Quatro e o tetraedro introduzem a terceira
dimensao. Com essa terceira dimensio, os s6lidos

& passam a existir. Nosso universo e a Terra que
‘ele contém podem tomar forma.
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Esta sequéncia de niimeros, 1,2, 3, 4, talvez lembre ao leitor
Tetraktys pitagérica evocada no capitulo II. A soma 1 + 2
k3 + 4 éigual a 10. Como vimos também naquele capitulo,
0 sistema de base 10 que usamos, 10 € a unidade de ordem
iperior. Em outras palavras, @ Tetrdktys simboliza as etapas da
1agdo do nosso universo material e as leis a elas associadas. Seu
lor é a unidade, mas num nivel mais elevado, como se essa
lagio aumentasse o Um criador. Concebe-se que o simbo-
imo que ela manifesta seja a fonte de uma grande veneragio
a fonte importante de meditagio.

O Quatro é a soma de Um com Trés. Permite ao Um, prin-

1o criador, manifestar-se pelo Trés e pela lei do tridngulo.
ossa Terra € o teatro onde esse principio vai poder agir.

O QUATRO, REPRESENTACOES SIMBOLICAS
Seguem-se algumas figuras que simbolizam o Quatro.

\ primeira das quatro formas a seguir é um tridngulo equi-
¢ro com um ponto central. E o0 Um criador que se manifesta
‘Trés. E também o tetraedro visto de cima.

Os quatro pontos nos lembram que o Quatro € um niimero
1adrado.

O quadrado € a forma que simboliza a Tétrada. E o mundo
terial por oposicio ao mundo espiritual, o circulo. Cabe-
5, a partir do quadrado, encontrar o circulo da Unidade Pri-
srdial. Para isso € preciso resolver a quadratura do circulo.
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A cruz de quatro bragos iguais, no plano horizontal, mani-
festa os quatro pontos cardeais e os dois eixos que organizam
e orientam o mundo terrestre. Orientar-se é se voltar para o
oriente, o leste. E dessa direcio que a luz se projeta novamente
a cada manha, para iluminar nossa vida. As cidades romanas
eram orientadas segundo o eixo leste-oeste, o decumanus, e o
eixo norte-sul, o cardo (o “gond” em latim). Como vimos no
capitulo anterior, essa orientagdo é encontrada na arquitetura
sagrada.

A cruz no plano vertical manifesta também a orientacio,
mas para o espiritual no eixo vertical e para o material no eixo
horizontal. E a unido do céu e da Terra. Essa cruz é muitas
vezes chamada de cruz grega. E encontrada também na cruz
céltica, associada ao circulo.

A representagio alquimica que se segue, dos quatro ele-
mentos, estd baseada na utilizagio do tridngulo e da reta.
Estranhamente, o sentido dos tridngulos ¢ invertido. Para
o fogo e o ar, associados ao mundo celestial (vide o Espirito
Santo), a ponta dos tridngulos estd dirigida para o alto. Para
a 4gua e a terra, associadas ao mundo material, a ponta
dos tridngulos estd dirigida para baixo. Os dois elementos
purificadores, o fogo e a 4gua, sdo representados sem a reta

da dualidade.
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RS ET

Fogo Agua Terra

Sempre associadas a Terra, temos as quatro estagdes. Elas
sao regidas pelo ciclo anual do Sol: equinécio da primavera,
solsticio do verio, equinécio do outono e solsticio do inverno
(reveja o capitulo V e a OIV dos druidas).

No contexto da ciéncia moderna, podem-se citar as quatro
forcas do universo que regem as interagoes entre as particulas
elementares da matéria:

1. A interagio eletromagnética que rege as trocas entre as
particulas portadoras de cargas elétricas.

2. A interagao forte responsivel pela coesio dos nicleos
atdmicos.

3. A interacdo fraca que se manifesta em certos aspectos
das radiagoes e das reagbes nucleares.

4. A gravitagdo que atua sobre toda a matéria e que € res-
ponsivel pelo peso, mas também pelos movimentos
astronémicos.

2 — O QUADRADO DA TERRA

- O quadrado da Terra encerra um ensinamento oculto que
serd desenvolvido no final do capitulo, nos tragados associados
#0 Quatro. Segue-se um resumo desse ensinamento.




s
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Para ter acesso a ele é preciso primeiro tragar um quadrado
ABCD, depois sua diagonal, AC, como na figura 4 da Prancha
8. A diagonal tragada delimita um tridngulo retingulo, ABC.
Se o lado AB do tridngulo retAngulo é tomado como unidade,
entio o teorema de Pitdgoras da:

12+ 12=2

Deduz-se disso que o comprimento da diagonal de um
quadrado cujo lado € igual a 1 é medido pelo ndimero que,
multiplicado por si mesmo, d4 o valor 2. Esse ndmero é cha-
mado de raiz quadrada do niimero e o “genitor” manifesto
pela diagonal desse quadrado.

Os cilculos efetuados na Antiguidade, em particular pelos
pitagéricos, levaram a conclusio de que esse comprimento,
embora fosse bem real, ndo podia ser representado por ni-
meros conhecidos, a saber: os nlimeros inteiros e os nlimeros
racionais (reveja o capitulo II quanto a representagio dos
ntimeros). Os pitagéricos denominaram alogon a medida desse
comprimento da diagonal que nenhum nidmero conhecido
podia representar. A palavra alogon pode ser traduzida por
“incomensurivel” ou “inexprimivel”. Eles acabaram demons-
trando que esse nldmero nio existe, visto que ndo pode ser
expresso por uma fra¢io ou nlimero racional.

Na realidade, trata-se de uma nova familia de ntimeros
que os matemdticos chamaram de ndmeros irracionais, isto
é, que nio podem ser expressos por uma ratio (divisiao de dois
nimeros). Em notacio moderna, os nlimeros racionais, sao
caracterizados por um desenvolvimento decimal periédico:
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por exemplo, 27/11 = 2,454545... Uma vez calculado o
primeiro periodo, a sequéncia do desenvolvimento se deduz
automaticamente. No exemplo, o periodo decimal é 45. Ao
contririo, para os nimeros irracionais, nenhuma decimal é
previsivel. E preciso entdo continuar o cilculo indefinida-
mente, o que naturalmente nio é possivel, de modo que o
namero irracional permanece inexprimivel em sua totalidade.
Pode-se observar que irracional significa também “que nio é
acessivel a razao”.

Os filésofos antigos ficaram muito intrigados com a na-
tureza da diagonal do quadrado. E uma forma que pode ser
construida e, portanto, que existe, mas que nio é mensurivel
exatamente por um ndmero. A medida da diagonal do qua-
drado de lado 1 € inacessivel a razao.

O quadrado, o Quatro, simbolo da Terra e do nosso uni-
verso, introduz uma nova familia de ndmeros: os nimeros
irracionais. Ou seja, o quadrado e o Quatro encerram uma
grandeza inacessivel 4 razio.

O quadrado e o Quatro nos ensinam que o mundo mate-
rial contém uma parte irracional e s6 parcialmente acessivel
d razdo. Por conseguinte, é vio querer explicd-lo unicamente
pela razao.

. Uma visido completa do nosso universo requer um outro
‘meio de conhecimento, complementar a razdo, mas igualmen-
e necessario. Esse meio complementar € a via espiritual, a da
intuicdo. Ela se apoia em particular na inspiragdo suscitada
‘pela meditagdo, tendo por apoios as formas e os simbolos.
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Estamos sempre na dualidade manifesta pela Triade, o Trés. 4
compreensio do mundo manifesto é o resultado da conjugagio do
conhecimento do mundo material com o conhecimento do mundo
espiritual. Se ficamos unicamente no mundo material, uma
parte da Criagdo nos escapa e nos deparamos com o irracional.
Temos frequentemente a experiéncia disso. E a insatisfagio,
para nao dizer a angustia causada por essa experiéncia que
nos leva um dia a senda do misticismo.

Em suma, o Quatro introduz a terceira dimensio que permite
@ matéria, ao tempo e ao espago manifestos pelo Trés, tomarem
forma. O quadrado e o Quatro constituem o simbolo da Terra e
do universo onde o Um criador pode se manifestar. Como toda
manifestacio, eles encerram uma dualidade, a via da razdo e
a via da intuigdo. Por sua diagonal, o quadrado introduz os
nlmeros irracionais e nos lembra que uma parte do mundo
escapa a razio. A compreensio do mundo manifesto passa pela
combinagao do conhecimento do mundo material com o conhe-
cimento do mundo espiritual.

EXEMPLOS DE TRAGADOS COM O QUATRO

Enquanto o compasso permite tragar diretamente o circulo,
ndo existe instrumento para tragar diretamente o quadrado,
exceto a corda dos druidas, ou corda de treze nés ou doze
intervalos.

Um quadrado é definido como um quadrilitero com quatro
lados iguais e quatro dngulos retos. Para se obter um quadrado
€ preciso saber tragar um angulo reto. A corda de treze nés ou
doze intervalos representada a seguir permite isso.
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O teorema de Pitdgoras aplicado a um tridngulo de lados
3,4e5d4: 3° + 4> = 5% ou seja, 9 + 16 = 25. Esse tridngulo
¢ entdo um tridngulo retingulo com um angulo reto.

Eis como se deve usar a corda:

Fixam-se as duas extremidades da corda no ponto A, depois
um segmento de trés intervalos no ponto B. A parte ainda
movel, que mede nove intervalos, é estendida puxando-se

' para a direita o ponto C de modo que BC seja igual a quatro
intervalos. Obtém-se um tridngulo de lados 3, 4 € 5, portanto,
‘retingulo. O quadrado € construido fixando-se o ponto D de
“modo que BD seja igual a trés intervalos, depois estendendo-
-se e dobrando-se a parte mével restante pelo seu meio, para
formar o quadrado de lados iguais a trés intervalos.

Se o leitor preparar uma corda de treze nds, vai constatar
(que poderd construir um quadrado muito facilmente. Os
Antigos construtores usavam uma corda com intervalos cor-
‘espondentes as medidas de suas construgdes, o mais das vezes
covado (cerca de 52 cm). Para seu experimento, tome um
ntervalo de um pé, ou seja, cerca de 32 cm. A corda obtida

erd menor, porém, mais maneével.
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O tridngulo 3-4-5 é conhecido desde a Antiguidade. Os egip-
cios o chamavam de tridngulo isiaco. O lado 3, impar e portanto
macho, representava Osiris; o lado 4, par e portanto fémea,
representava sis; e 0 lado 5, impar e portanto macho, Hérus.
Esta triade, Osiris, Isis e Hérus, permite construir o quadrado,
a Terra. E o que lembra a corda dos druidas. A corda estendida,
a reta, simbolo da dualidade, permite que se construa o tridn-
gulo da manifestagio, o qual nos leva ao quadrado da Terra.
Encontra-se a mesma ligio que € dada pela Tetrdktys.

Vejamos agora como tragar o quadrado com o compasso e
a régua. Antes, porém, vamos recordar algumas construcoes
geométricas basicas apresentadas na Prancha 7.

A figura 1 indica como tragar um dngulo reto a partir de um
ponto dado, A, situado num segmento de reta. De um ponto O,
situado fora do segmento de reta AB, traga-se um circulo pas-
sando por A e cortando o segmento de reta AB em D. Traga-se
a reta DO. Ela corta o circulo em C. O tridingulo ADC é um
tridngulo retAngulo cujo 4ngulo do ponto A é um angulo reto.

A figura 2 permite tragar a perpendicular a uma reta a partir
de um ponto, O, situado fora dessa reta. A partir do ponto O,
traga-se um arco de circulo que corta a retaem A e B. De A
e B como centros, tracam-se dois arcos de circulo de mesmo
raio, cortando-se em C e D. A reta que passa pelos pontos O,
C e D é a perpendicular que se procurava.

A figura 3 é uma variante da figura 2. Permite tracar a
perpendicular por meio de um segmento de reta, AB. De A e
B como centros, tragam-se dois arcos de circulo de mesmo
raio cortando-se em C e D. A reta que passa pelos pontos C
e D é a perpendicular que se procurava.
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- Afigura4 permite tragar a paralela a uma reta a partirde um
sonto, O, exterior a essa reta. A direita, tomam-se dois pontos,
| ¢ B, situados de um lado e do outro de O. Do ponto A como
tro, traga-se um arco de circulo passando pelo ponto O.
alterar o compasso, traga-se de B como centro um arco
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de circulo situado do mesmo lado da reta que O. De B como
centro, traca-se um novo arco de circulo passando por O.
Sem alterar o compasso, traga-se de A como centro um arco
de circulo que corta o arco de circulo de centro B sem passar
por O, no ponto C. Areta OC € a paralela que se queria obter.

A figura 5 indica como tragar a bissetriz de um 4ngulo de
vértice A. De A como centro, traga-se um arco de circulo que
corta os lados do Angulo em B e C. De B e C como centros,
tracam-se dois arcos de circulo de mesmo raio, cortando-se
no dngulo em D. A reta AD € a bissetriz procurada.

A figura 6 indica como dividir um segmento de reta AB em
partes iguais. O exemplo permite dividir o segmento em qua-
tro partes. De A, traga-se uma reta AD e para ela se transporta
o nimero de medidas. (neste caso, quatro). De B, traga-se BC,
paralela a AD (método da figura 4). Para BC, transportam-se
as mesmas medidas que para AD. Basta ligar as divisdes das
retas AD e BC duas a duas, para dividir AB em partes iguais
segundo o niimero escolhido.

Apbs termos visto essas construgdes basicas, a Prancha 8
propde trés métodos para se tragar um quadrado tendo por
lados 0 comprimento AB.

A figura | indica o método mais classico. Ele usa a cons-
trucdo da figura 1 da Prancha 7 para tracar o dngulo reto e a
perpendicular em A. De A como centro, transporta-se com
o compasso o comprimento AB para a perpendicular em A,
o que di o ponto D. De B e D como centros, tragam-se dois
arcos de circulo de raio igual ao comprimento de AB, que se
cortam em C. Obtém-se assim o quadrado ABCD.
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A figura 2 é uma variante que usa a construgio da figura 2
da Prancha 7. Para fazé-la, prolonga-se o lado AB, dobrando-
-0, para obter o ponto B’. Traga-se a perpendicular no meio
do segmento de reta BB’, que d4 um 4ngulo reto no ponto A.
O final do tragado é o mesmo da figura 1.

A figura 3 usa a mandorla vista no capitulo V, Prancha 6.
E sem divida o método mais esotérico.

Na figura 4, a diagonal tragada, AC, delimita um tridngulo
retingulo, ABC. Se o lado AB do tridngulo retingulo é tomado
como unidade, entdo o teorema de Pitdgoras di:

P+ii=2

Deduz-se que o comprimenro da diagonal de um quadrado
cujo lado € igual a 1 é medido pelo niimero que, multiplicado
por si mesmo, d4 o valor 2.

Esse nimero é chamado de raiz quadrada do nimero dado
e é o “genitor” manifesto pela diagonal desse quadrado. Ja
vimos que os matematicos chamaram essa nova familia de
ntmeros de ndimeros irracionais, ou seja, que nao podem ser
expressos por uma ratio (divisdo de dois nlimeros).

Até a Idade Média, a diagonal do quadrado permaneceu
cercada de mistérios e segredos. O exemplo seguinte ilustra isto.

No caderno de Villard de Honnecourt consta o desenho
reproduzido na figura 5, Prancha 8, com o seguinte comen-
tario: “Faz-se um claustro, o caminho com a mesma drea do
prado”. Claramente, esse desenho nao é uma explicagio e sim
um lembrete para quem ji sabe como resolver o problema.
A diagonal do quadrado, que ¢ a fonte da solu¢ao, nem esti

desenhada por inteiro.
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A solugio é dada pela figura 6. Parte-se do quadrado
ABCD, o prado ou o jardim do claustro. Tracam-se as duas
diagonais do quadrado que se cortam em O. De O como
centro, traga-se o circulo de didmetro igual ao comprimento
da diagonal. Traca-se depois o quadrado abcd, cujos lados
sao paralelos aos lados do quadrado ABCD e tangentes ao
circulo. O espago entre o quadrado abed e 0 quadrado; ABCD
o caminho procurado, é o deambulatério do claustro.

Vamos dar primeiro a demonstracio geométrica preferida
dos antigos construtores. Gira-se o quadrado de um oitavo de
volta para se obter o quadrado AB’C’D’, que €, naturalmente,
idéntico ao precedente. O tridngulo AOD’ é um tridngulo
retingulo. O quadrado AB'C’D’ contém quatro desses tridn-
gulos idénticos. O quadrado abcd contém oito; logo, a drea
do quadrado abcd € o dobro da drea do quadrado AB'C’'D’ e,
portanto, do quadrado ABCD de que se originou. Deduz-se
que a diferenca de 4rea entre os quadrados abed e ABCD, o
caminho, € igual 4 4rea do quadrado ABCD, o prado. Af estd
a explicagaol

Hoje em dia, usa-se uma demonstragio baseada em cil-
culo. Se o lado do quadrado ABCD ¢€ igual a 1, sua diagonal
¢ igual a V2. O quadrado ABCD, de lado iguala 1, tem drea
de 1x1 =1, e 0 quadrado abed, de lado igual a V2 , tem 4rea
de V2 xV2 =2.0 quadrado abcd tem uma drea que vale o

'dobro da 4rea do quadrado ABCD, C.Q.D. (como querfamos
‘demonstrar). Nesta demonstragio, é preciso sobretudo nio
substituir V2 por seu valor numérico, pois entio o produto
nio daria 2. Exemplo com sete decimais: V2 = 1,4142135¢0
produto di 1,9999998.
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As duas solugbes do problema levantado por Villard
de Honnecourt mostram a mudanga importante de men-
talidade que ocorreu desde aquela época o que nio faz
muito tempo.

Vamos agora passar a execugdo de alguns tracados repre-
sentados na Prancha 9.

A figura 1 representa o tragado basico. Ele se organiza em
torno do circulo Unidade de centro O, didmetro AC, e dos
circulos da dualidade de mesmo diAmetro, centrados em A e
C (dualidade material) e B e D (dualidade espiritual).

Para fazé-lo € preciso tracar a perpendicular a AC em
O, seguindo o método da figura 3, Prancha 7. O grande
circulo exterior esta centrado em O e tem raio igual a AC.
Esse novo circulo que abrange toda a figura é novamente
a manifestacido da Unidade (revise o capitulo III). O trevo
de quatro l6bulos ou quatro folhas obtido é o simbolo do
Quatro, da Terra, unido da dualidade espiritual com a
dualidade material.

A figura 2 compde-se de um trevo T1 e uma cruz com
os ramos alargados e encurvados nas extremidades, C2. T1
é tragado a partir da figura 1, mas sdo as partes internas dos
quatro circulos que sdo mantidas.

O circulo Unidade que os abrange ¢ tangente a suas interse-
coes. A cruz C2 compde-se de quatro grandes arcos de circulo
centrados em a, b, ¢, d, de raio AC, e de quatro pequenos arcos
de circulo igualmente centrados em a, b, c, d, de raio AD.
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— Prancha 9 —
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- Afgura 3, o trevo de quatro pétalas, origina-se da figura 2.

O circulo Unidade ocupa os dois eixos AC e BD,em A, B, C’
e D’. Estes quatro pontos s3o os centros dos circulos das pétalas
que sao tangentes aos quatro circulos da dualidade. A ligagao
das pétalas se faz mantendo-se uma parte do trevo da figura 2.

A figura 4 mostra o tragado de dois zetrdsceles. Eles estdo
contidos no circulo Unidade de raio AC e centro O. T1 se de-
duz da figura 1. T2 compde-se de duas séries de quatro arcos
de circulo. Os arcos da série central tém centros em a, b, ¢, d,
interse¢bes do circulo de centro O e didmetro ac igual a OA,
e dois eixos EG e FH. Os arcos da série externa tém centros
nos pontos A, B, C e D, e sdo tangentes aos arcos internos.

A figura 5 é uma sudstica mais conhecida pelo nome de cruz
basca. Compbde-se dos arcos do tetrdscele T'1, dos arcos internos
do tetrdscele T2. Os arcos internos de raios iguais a a0 tém
centros a’, b’, ¢’, d’, intersecdes dos eixos de simetria EG e FH
com o circulo de centro em O e raio a’O igual a 3 vezes aO. O
dinamismo especial dessa construgio vem de sua execugio a
partir de quatro circulos Unidade concéntricos, centrados no
ponto Unidade e ligados aos dois pares de circulos da dualidade.

Esses tragcados geométricos sdo obtidos a partir de figuras
que manifestam um principio filos6fico. Nio obstante, con-
forme a imagina¢do de quem os concebeu, eles podem ser
muito variados e mascarar a figura original no todo ou em
parte. Em outras palavras, os tragados geométricos se apoiam
num tragado bésico gerador do principio representado, mas
podem oculta-lo. Conforme a consciéncia do observador, eles
serdo considerados como simples elementos de decoragido ou como
suportes de meditagdo e conhecimento.



CariTuro VII
O PENTAGONO E O CINCO,
SIMBOLOS DA VIDA E DA CONSCIENCIA

Pelo Cinco, 0 Um toma consciéncia do Quatro

E na Terra, simbolizada pelo Quatro, que o principio
criador, a M6nada, o Um, pode se manifestar pela Triade, o
“Irés. A questio que se impde é: como € percebida essa mani-
stagdo? Os filésofos gregos antigos colocavam esta questdo
para seus alunos: “Serd que uma 4drvore que cai na floresta
sem ninguém presente faz barulho ao cair”?

Para que o barulho e por extensio todas as manifestagdes
sejam percebidas, € preciso acrescentar um quinto ponto que
dé origem ao Cinco. O Cinco introduz uma nova dimensio
0 universo, a da percepgio e da consciéncia.

Assim nasce o Cinco

Essa percepcio e essa consciéncia sao manifestas pela vida. A
wteligéncia que anima a vida manifesta pelo Cineo organiza amatéria
nanifesta pelo Trés e a forma manifesta pelo Quatro para seu proveito,
wra melhor perceber a Criagio e tomar consciéncia da mesma.

Aos quatro elementos terrestres acrescenta-se um quinto
lemento: a quintesséncia, a vida. A vida e a consciéncia sio
imbolizadas pelo Cinco e a forma associada é o pentigono,
Ja convexo, seja estrelado. Como certamente o leitor se re-
srda, o pentdgono estrelado, a estrela de cinco pontas, era o
gno da reunido dos pitagéricos, que chamavam o nimero
nco de nimero nupcial (veja o capitulo I).
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Na Terra, as formas vivas e o ser humano em particular
manifestam pela vida a consciéncia originada do Um criador.
Trata-se do Um manifesto no Quatro, ou seja:

1+4=>5

Para os misticos, como ja vimos, o ser humano tem natureza
dual: material com seu corpo fisico e espiritual com sua alma que
anima seu corpo fisico. O Cinco manifesta também essa dualidade:

3+2=5

Apbs termos examinado as quatro formas e os quatro pri-
meiros nimeros principios que as caracterizam, chegamos
ao estigio em que a matéria existe e tomou forma. O desen-
volvimento que se vai seguir af estd para mostrar que, com o
Cinco e a vida, o mundo tal como o conhecemos tem todos
os elementos necessdrios para funcionar. O Quatro introduz
o irracional, o Cinco introduz a complexidade.

A vida, o Cinco, usa a matéria para se manifestar. Vejamos
como esta Gltima é constituida.

1 — A MATERIA

E aos gregos que devemos as mais antigas teorias que
conhecemos.

O fil6sofo grego Leucipo (~460-~370) € o pai da teoria
atomista. A matéria é composta de particulas elementares, os
dtomos, organizados de modo a formarem as coisas visfveis.
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Seu contemporineo, o filésofo grego Demécrito (~460-
~370), desenvolveu e deu precisio 2 teoria de Leucipo.

O filésofo grego Epicuro (~341-~270) desenvolveu em sua
doutrina filoséfica, o epicurismo, uma cosmologia atomista
que retomou a visao de Leucipo e Demécrito.

Em De natura rerum (Da natureza das coisas), o poeta lati-
no Lucrécio desenvolveu uma teoria de inspiragdo epicurista
que forneceu uma explicagio materialista do universo. Os
objetos e os seres vivos sdo constituidos de uma combinagio
de dtomos de matéria.

- Nos nossos dias, a fisica atdbmica e a mecénica quantica
formam um dos campos mais importantes da ciéncia. Eis
' como elas explicam a constitui¢do da matéria:

No universo, existem dois tipos de corpos na base de toda a
‘matéria. Os corpos simples, ou elementos, que resistem a toda
decomposi¢io, e os corpos compostos, que sio dissocidveis
varios elementos.

A decomposigio dos corpos compostos em seus elementos
¢ chamada de anilise. O processo inverso, que consiste em
produzir corpos compostos a partir de corpos simples, é de-
‘nominado sintese.

Um mesmo elemento é formado de 4tomos todos idénticos.
() préprio dtomo € constituido de um ndcleo com prétons
positivos e néutrons neutros. Esse nicleo é cercado de um
onjunto de elétrons negativos organizados em camadas su-
ssivas, de uma a no maximo sete. Os 4tomos, em fungio do
limero de seus prétons, néutrons e elétrons, tem um peso.
Lsse peso é chamado de peso atdmico. Num mesmo elemento,
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o nimero de néutrons do niicleo pode variar. Dois dtomos que
tém o mesmo ndmero de prétons e elétrons, mas um ndmero
diferente de néutrons, sio chamados de is6topos. Eles podem
ser estdveis ou se desintegrar mais ou menos rapidamente. No
caso em que se desintegram, sio denominados radioativos.
Hoje, a ciéncia sabe provocar uma radioatividade artificial nas
centrais nucleares, por exemplo, com as bombas atémicas. A
radioatividade emite radiages, vibragdes, que sdo prejudiciais
a0$ processos vitais.

A tltima teoria atual sobre os 4tomos e suas particulas € a
teoria das cordas. As particulas, protons, néutrons, elétrons
etc., sao0 comparaveis a cordas vibrantes da mesma natureza,
mas cujas vibracdes sao diferentes para cada tipo de particula.
Pode-se de certo modo identificar cada tipo de particula “pela
nota e pelo timbre” correspondentes as vibragoes de sua corda.
Esta teoria estd perfeitamente em concordincia com o que foi
explicado no capitulo V sobre a natureza vibratéria do universo.

O niimero dos elementos é limitado. O quimico russo Di-
mitri Ivanovitch Mendeleiev (1834-1907) havia predito que o
nimero de elementos estaria limitado a 92, do hidrogénio ao
urinio. Ele teve a intui¢io de classificar os elementos segundo
o peso atdmico crescente, o que lhe permitiu descobrir que
os elementos tinham propriedades que evoluiam progres-
sivamente e se tornavam novamente, de maneira periédica,
quase idénticas. Mendeleiev construiu uma tabela classifican-
do os elementos com base nas suas observagées. E a tabela
da classificagdo periédica dos elementos ainda em vigor nos
nossos dias. Nela havia casas vazias, mas elas foram preen-
chidas progressivamente em fungio das novas descobertas.
Atualmente, o nimero dos elementos conhecidos ultrapassa
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a centena. Supde-se que o limite miximo seja 144, mas isto
nio estd comprovado.

No estado natural, os corpos simples formados de dtomos
idénticos estio ligados entre si, dois a dois, trés a trés etc. Essas
combinagdes constituem moléculas. Nos corpos compostos,
as moléculas s3o formadas de dtomos diferentes, mas segundo
combinagdes bem definidas levando-se em conta a constitui-
¢do dos corpos simples.

A matéria mais evoluida parece ser representada pelas
formas cristalinas. Existem sete sistemas cristalinos:
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Como se pode constatar, as estruturas basicas dos cristais
sdo constituidas de formas baseadas sobre os nimeros
quatro e seis. O ndmero cinco € reservado para a vida. A
forma cibica € encontrada no cloreto de sédio, ou seja, no
sal de cozinha. O quartzo cristaliza na forma hexagonal. O
sistema quadritico € constituido de prismas retos de base
quadrada. O sistema ortorrémbico € constituido de prismas
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retos de base em losango. O sistema romboédrico tem seis
faces iguais em losango. O sistema monoclinico é formado de
prismas obliquos com base em losango. O sistema triclinico se
constitui de paralelepipedos quaisquer, cujo tnico elemento
de simetria € o centro. .

Todos os objetos obsérviveis no universo material, inertes
ou vivos, sao constituidos de Atomos e moléculas.

A ciéncia moderna é capaz de produzir por sintese com-
postos artificiais que nio existem na natureza. Os corpos
materiais tém propriedades bem definidas:

1. Os componentes materiais naturais sao universais. Sao
encontrados em todo o universo observivel.

2. Os componentes materiais naturais ou artificiais sao
todos constituidos de uma agregacio obtida pela com-
binagio dos elementos da tabela de Mendeleiev.

3. As agregacdes sdo regidas por leis bem definidas base-
adas na estrutura atémica dos elementos constituintes.
Elas s6 podem se transformar, por exemplo mediante
transformacio radioativa, no limite dessas leis.

Resulta dessas propriedades que zodos os componentes ma-
teriais naturais bdsicos jd estdo formados e s6 existe um nitmero

finito deles.

Passemos agora a vida.

2 — QUE £ A VIDA?

Os biblogos estimam que o ser vivo obedece a dois critérios
principais:



105

Formas e numeros sagrados

1. Ele deve poder subsistir e se reproduzir de maneira

auténoma, transformando moléculas colhidas no seu
ambiente.

2. Deve ter condigao de evoluir gragas a modificagoes mais

ou menos importantes, mutagdes, que sobrevenham de
modo aleatdrio ao seu material genético para lhe permitir
adaptar-se as variagdes do seu meio.

Podem-se fazer varias comparagdes com a matéria inerte:

A matéria inerte € imével; a matéria viva é praticamente
sempre animada de movimentos.

O ser vivo nasce, vive e morre, a0 passo que o mineral
parece, a nossa escala, eterno.

— A matéria inerte e a matéria viva sio constituidas dos

mesmos elementos, mas a matéria viva tem uma estru-
tura organizada, com frequéncia muito mais complexa.
Para fazermos uma comparacio de natureza literiria,
pode-se dizer que a matéria inerte é comparivel a um
conjunto de letras e silabas, enquanto a matéria viva €
composta do conjunto dos livros escritos’e a escrever.

O ser vivo parece dotado de uma consciéncia que lhe
permite sobreviver e se perpetuar e € animado por uma
energia que o mineral nao tem e que desaparece com a
morte de cada ser vivo.

A segunda questao que se impde é:
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Qual é a origem da vida?

Em conformidade com a lei da dualidade, hé dois tipos
de explicagdo, mas nenhuma foi até agora irrefutavelmente
provada; vale dizer que cabe a cada um encontrar a resposta
que lhe convém. Sem entrarmos em detalhes, devido ao ris-
code nos perdermos em vas interpretagdes, seguem-se essas
explicagdes.

O primeiro grupo de explicagoes € o dos materialistas. A
fonte da vida seria devida ao acaso. As condicBes existentes
na Terra em sua origem, naquilo que é chamado de o “caldo
original”, teriam permitido as primeiras moléculas de matérias
orginicas que se formassem e ganhassem vida. Estatisticos
calcularam a probabilidade de se ter produzido a complexa
agregacio de moléculas correspondentes as primeiras bacté-
rias. Essa probabilidade é tao fraca que € praticamente nula.

Uma outra hipétese é a da panspermia. As primeiras formas
vivas teriam provindo do espago, em cometas ou meteoritos.
Isto ndo explica como e onde surgiram essas formas vivas.

O segundo grupo de explicagbes supée que uma causa
nio material esta na origem da vida. O vitalismo desenvolve a
ideia de que a vida ndo pode ser reduzida a fen6menos fisico-
-quimicos, mas que uma energia vital torna a matéria viva e
organizada. Entre um organismo vivo e um organismo morto,
a composigio quimica permanece a mesma logo apés a morte;
a diferenca estd na presencga ou auséncia dessa energia vital.

A tese espiritualista é de que o Deus criador do universo é
também o criador da vida de suas criaturas. A vida estd ligada
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auma emanagio de Deus, a alma universal, que anima todas
as formas vivas. Cada forma viva tem uma parcela dessa alma
universal. E essa parcela que anima a matéria e lhe d4 vida.
Esta crenga é encontrada no animismo. A uniao da alma e
do organismo fisico é manifesta pela forca vital (mais uma
vez a lei do tridngulo). Nesta visdo, a forga vital é conse-
quéncia da acio da alma e aparece somente no instante do
nascimento, desaparecendo com a morte e a separagio da
alma. Muitas discussdes ocorreram para se saber a que nivel
da hierarquia do ser vivo uma alma individual existe. Com
certeza, a ideia mais difundida € a de que s6 o ser humano
tem alma individual; as outras formas de vida tém no ma-
ximo uma alma grupal.

Pode-se assim colocar a questio:
Como se desenvolve a vida?

Aqui também nio hi uma resposta tinica e cabe a cada um
encontrar as razdes que lhe convém para explicar o como da
vida.

- Os gregos antigos foram os primeiros a deixar escritos a
esse respeito. No século VI a.C., o filésofo e sdbio grego Ana-
ximandro de Mileto (~610-~546), em sua obra principal, Da
natureza, supds que os animais atuais fossem diferentes dos
animais do passado e que essa transformagio fosse o resultado
do que hoje seria chamado de uma evolugio adaptativa.

Depois dele existem duas doutrinas principais. A primeira
¢ a de Demécrito. J4 falamos dele no tocante 2 matéria e aos
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dtomos. Essa doutrina, conhecida pelo nome de mecanismo,
supde que os seres sdo criados ao acaso e que s6 subsistem
aqueles que adquiriram as qualidades necessarias a sua so-

brevivéncia.

A segunda doutrina € a do filésofo e sabio Anaxdgoras de
Clazdmenas (~500-~428). Ela ¢ conhecida como finalismo.
Foi retomada por Aristételes (—384-~322), fil6sofo e discipu-
lo de Platio. Essa doutrina supde um plano preestabelecido
no universo, pois, diz Aristételes, “a natureza nio faz nada

sem objetivo”.

Encontra-se uma teoria préxima na Biblia. Ela € a base
do criacionismo (Deus criou os seres vivos) e do fixzsmo (as
espécies sdo imutdveis).

No século XVIIIL, naturalistas como o Sueco Carl von
Linné (1707-1778) e o francés Georges Louis Leclerc, conde
de Buffon (1707-1788), com suas tentativas de classificagao
das espécies, comecaram a fazer evoluir os espiritos até entao
imobilizados na visao biblica. '

Foi no século XIX que a teoria conhecida como evolu-
cionismo se desenvolveu. O naturalista francés Jean-Baptiste
de Monet, cavaleiro de Lamarck (1744-1829), em sua obra
Filosofia Zooldgica (1809), estabeleceu a base do transformismo.
Os organismos vivos seriam influenciados pelo meio em que
vivessem. Se o meio mudasse, os organismos se adaptariam e
transmitiriam os novos caracteres adquiridos a seus descen-
dentes. Atribui-se’ a Lamarck a célebre f6rmula: “A funcio
cria o 6rgio”.



109 ; Formas e numeros sagrados

A teoria do transformismo foi retomada pelo naturalista
inglés Charles Darwin (1809-1882). Por suas observagoes
durante sua expedi¢do no navio Beagle, em particular nas
ilhas Galdpagos, ele desenvolveu as nogdes de selegio natural
e sele¢do sexual. Sua obra mais conhecida é Da Origem das
Espécies por Meio da Sele¢io Natural (1859).

As bases do transformismo foram questionadas pelos tra-
balhos do monge botinico tcheco Johann Mendel, as vezes
designado pelo seu prenome religioso Gregor (1834-1907). Ele
¢ o pai da genética. A transmissdo dos caracteres adquiridos
ndo se faz sistematicamente de uma geragio para outra. Por
suas experiéncias de hibridagio com ervilhas ele demonstrou
que a transmissdo dos caracteres dominantes s6 representava
25% da descendéncia depois da segunda geragdo.

O desenvolvimento da genética levou a teoria do mutacio-
nismo. Seriam as mutagdes genéticas sobrevindas aos organis-
mos que favoreceriam a adaptagio ao meio. A transmissao dos
caracteres adquiridos ndo seria sistematica, mas as selegdes
naturais conservariam, no devido tempo, as mutagoes mais
adaptadas. O mutacionismo supde uma evolugio descontinua.

Hoje, a evolugio das espécies ndo deixa mais davida. As
observagdes permitem duas constatagdes:

1. Os seres vivos constituem um vasto conjunto geneal6gi-
co, com ramos em que se pode seguir a evolucao das espécies,
isto €, sua aparigdo, suas transformagdes e, para muitas, seu
desaparecimento. A evolugido se faz por uma sequéncia de
transformagoes gradativas bastante lentas ou por mudangas
sucessivas imperceptiveis na nossa escala.
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2. A vida comegou pelos seres mais simples, parecidos com
nossas bactérias, e foi se complexificando com o passar do tempo
numa inumerivel diversidade. A evolucio se desenvolve das
formas mais simples para as mais complexas.

Ap6és esta exposigdo sumdria das teorias da evolugio,
seguem-se algumas reflexdes:

— Vimos que os dtomos tém em sua periferia de uma a sete
camadas de elétrons. Quando a camada externa de elétrons
estd saturada, passa-se para uma nova camada. Os 4tomos cuja
camada externa nio estd saturada oferecem a possibilidade de
ligacoes ditas fortes com outros atomos, podendo ceder elétrons
para completar essa camada externa. A vida utiliza moléculas
construidas a partir do 4tomo de carbono. Esse dtomo tem a
particularidade de possibilitar quatro ligagoes fortes. O dromo
de carbono ocupa entio o centro de um tetraedro, primeiro volume
que existe com o Quatro (vide o comego do capitulo VI).

— Os seres vivos sao seres individuais que podem subsistir
sozinhos ou em associagio. Por exemplo, o ser humano indi-
vidual ndo poderia viver sem sua associagio com as bactérias
da flora intestinal. Pode-se observar que ele € na realidade
uma agregacio de células especializadas que funcionam em
associagdo harmoniosa para formar o corpo humano. No
entanto, as espécies vivas sdo dependentes umas das outras, em
particular os animais para se alimentarem. As plantas, por sua
funcio clorofiliana, transformam sob agao dos raios solares
o gés carbdnico em oxigénio. Elas sdo entio indispensdveis
a sobrevivéncia das espécies aerébicas. Constituem a base da
saida da vida dos oceanos pela oxigenagio da atmosfera. H4
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uma empatia entre o vegetal e o animal. Por exemplo, se sdo
mortos os ratinhos de uma ratazana, ela emite ondas de dor.
Essas ondas sdo captadas por plantas colocadas na proximida-
de, o que se constata pela mudanca de condutividade elétrica
de suas folhas.

— A reproducio das espécies mais simples se di pela
separagido da célula em duas (cissiparidade), como é o caso
de parte de nossas células corpéreas, ou por germinagio
(gemiparidade). As demais espécies utilizam reprodugio
sexuada. Esta reproducio se faz por fecundagido de um
elemento fémea, um ovo, por um elemento macho (vide
lei do tridngulo). Uma vez fecundado, o elemento fémea
se desenvolve para constituir um novo organismo. A parte-
nogénese é um caso particular em que a fecundagio néo
é produzida por um elemento macho; s6 o patriménio
genético da fémea € transmitido. A reprodugio sexuada
permite a mistura dos genes dos dots pais, o que multiplica
as posstbilidades de evolugao.

— Todos os seres vivos estdo sujeitos a um processo irrever-
sivel de destrui¢do do seu invélucro material: a morte. Esse
processo € muito importante, pois constitui a base da evolugio.
Se os seres fossem imortais, seriam imutdveis e novas espécies
nio poderiam surgir. A morte permite a continuagdo, a reno-
vagdo e a transformagio das espécies e é, pois, uma das facetas da
vida. Por exemplo, milhares das nossas células morrem todos
os dias e sao substituidas por novas células que asseguram a
renovagao e a regenerag¢do do nosso corpo fisico segundo um
plano aparentemente preestabelecido. (Quem concebeu esse
plano?).
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— A natureza pode encontrar virias solugoes para um mesmo
problema. Seguem-se dois exemplos:

® Os mamiferos se reproduzem de duas maneiras. A fami-
lia mais arcaica € a dos marsupiais. O recém-nascido vem a luz
sob uma forma embrionaria. Ele deve passar do titero da mae
para uma bolsa ventral que contém as tetas para alimenti-lo. E
nessa bolsa que ele vai completar seu desenvolvimento. Outra
solugdo € a que é adotada pelos mamiferos placentarios. O feto
se desenvolve no seio do titero materno, numa bolsa interna:
a placenta. Este método nos parece mais adaptado, visto ser
o que foi escolhido pela natureza para os seres humanos.

® Os seres humanos “normais” sio feitos para viver em
altitudes relativamente baixas. Nas regioes de altitude eleva-
da, o ar contém menos oxigénio e a respiragdo ¢ mais dificil.
Disso decorrem geralmente doengas conhecidas como “mal
das montanhas”. As populacdes que vivem hd muito tempo
nessas regides estao adaptadas. Os indios da cordilheira dos
Andes tém o sangue muito mais rico em glébulos vermelhos,
o que lhes permite fixar mais oxigénio do que com um sangue
normal. Os tibetanos que vivem nos planaltos elevados t€ém
sangue normal. Para absorverem mais oxigénio, eles apenas
respiram mais rapidamente.

— Os organismos vivos sio capazes de interagoes importantes
com o seu ambiente. Eis alguns exemplos:

® Os corais que produzem os recifes e os atéis coralinos.

® As rochas sedimentares constituidas de organismos
mortos que se depositaram no fundo dos oceanos.
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e Os combustiveis fésseis: hulha, linhito, turfa, petréleo
e gas.

e A atividade humana que atualmente estd em via de mo-
dificar o clima da Terra; os residuos da utilizacdo da energia
atbmica que contaminam uma parte do nosso ambiente de
maneira perdurivel para as gerages futuras.

— Aselegdo das espécies até a intervengido do ser humano
h4 uns 10.000 anos se fazia de maneira natural. Com o de-
senvolvimento da agricultura e da criagdo de animais, o ser
humano efetuou selegoes para obter vegetais mais produtivos e
animais mais conformes aos seus desejos. E correto dizer que

Jd faz algum tempo que ndo comemos mais alimentos naturazs.
Hoje, modifica-se artificialmente o patrimonio genético das
plantas e dos animais para se obter espécies transformadas ou
novas. Esses organismos geneticamente modificados (OGM)
sdo principalmente produzidos por questdes econdmicas, sem
real preocupagdo com as consequéncias de tais manipulagoes.
A intervengdo do ser humano estd ocorrendo hi um tempo
muito curto em comparagio com a duragdo da vida na Ter-
ra. Seja como for, é provivel que, quando essa intervengao
terminar, as leis naturais reassumam seus direitos. Assim,
praticamente todas as variedades de plantas agricolas e mui-
tos animais domésticos vio desaparecer. Sem as técnicas de
culturas seletivas adaptadas, esses produtos da agio humana
nio tém nenhum poder de competi¢io em relagio a flora e a
fauna ditas naturais.

— A vida é aparentemente muato fragil. Faltam-lhe condigoes
muito especiais para se desenvolver. E preciso certa quantidade
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de umidade, o que implica 4gua em estado liquido. O inter-
valo de temperatura deve ser de uma centena de graus, do gelo
a 4gua fervente, com um valor 6timo entre dez e quarenta
graus. E necessdria uma atmosfera que proteja a vida das ra-
diagbes perigosas, como os raios ultravioletas. E é necessaria
a ela também a radiagdo nio agressiva de uma estrela para
fornecer a energia de que ela precisa para o seu metabolismo.
Essas condigbes ndo parecem muito presentes no universo €
parecem praticamente inexistentes no nosso sistema solar.
Esta reflexdo diz respeito evidentemente a vida tal como a
conhecemos na Terra. E possivel que existam outras formas
de vida que ndo podemos imaginar por falta de referéncia,
mas elas escapam por enquanto ao nosso conhecimento.

Até este ponto consideramos a evolugdo da vida numa visao
essencialmente cientifica. H4, no entanto, uma qualidade
da vida que a ciéncia parece ignorar, que ¢ a inteligéncia e a
consciéncia que ela demonstra.

Como é que a vida apreende o seu meio para encontrar seu
alimento e o assimilar, para se desenvolver e conservar sua
integridade formal, evitar predadores, reproduzir-se, sendo
por uma forma de consciéncia que a guiar

No transcorrer da evolugio, pode-se observar que, com
o desenvolvimento e o aumento da complexidade da vida,
a consciéncia manifesta pelas diferentes espécies também se
desenvolve e se torna mais complexa.

Esse desenvolvimento comega com a consciéncia elementar
vital, aparentemente baseada no dominio do mundo material.
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Constata-se em seguida a consciéncia de grupo de uma mes-
ma espécie. No dpice ocupado pelos seres humanos constata-se,
além das consciéncias precedentes, a consciéncia individual e o
pensamento, a consciéncia do bem e do mal, a autoconsciéncia
e a consciéncia de ser, a consciéncia das concepgbes abstratas e
do raciocinio e a consciéncia do espiritual e do divino.

Chega-se assim a dltima questdo para a qual cabe também
ao leitor encontrar sua resposta:

Qual € o objetivo da vida?

A este respeito existem duas escolas. Primeiro, as teses
cientificas, que estdo divididas em duas concepgdes. Na
concepgao mecanicista, acha-se que a vida € o resultado de
reagoes fisico-quimicas devidas ao acaso; que ela se desenvolve
sem predeterminagio, ou seja, sem objetivo especial, e que
funciona como uma méiquina. Esta concepgio dificilmente
explica a adaptabilidade dessa madquina e, sobretudo, quem
foi o engenheiro que a concebeu.

A estrutura de um ser vivo estd contida em dois compo-
nentes do niicleo da célula: o 4dcido desoxirribonucleico ou
DNA, e o 4cido ribonucleico ou RNA. As moléculas DNA,
em forma de hélice dupla, contém o programa do desenvol-
vimento global do organismo. Em outras palavras, o programa
do DNA contém nio somente as informagoes genéticas que
determinam a estrutura e o desenvolvimento da célula, mas
também de como produzir os 6rgios e o organismo inteiro.
Tem-se aqui também o direito de perguntar quem € o autor
de programas tio elaborados. E modificando as mensagens
contidas no DNA que se fazem as alteragoes genéticas.
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A segunda concepgao € finalista. Tudo se passa como se a
vida fosse orientada para um objetivo, uma finalidade, o todo
de cada organismo parecendo dirigir cada parte. O objetivo
mais comumente admitido parece visar a conservagio e a
reprodugio das espécies através das modificacbes aleatérias
de seu meio. A questio que fica em suspenso é: esse objetivo
é parte integrante da vida ou subentende uma predestinagao?
A dltima hipétese pertence ao campo da metafisica e nio mais |
ao campo da ciéncia no sentido estrito do termo. '

Pode-se perguntar se a rejei¢do da finalidade pela teoria
mecanicista e as reticéncias sobre a origem da finalidade
para aqueles que a admitem néo sdo devidas ao fato de
que os autores dessas teorias ndo conseguem aceitar que
eles préprios estio incluidos nesse processo. Seja como for,
eles estio sujeitos ao processo, queiram ou nio. Em tltima
andlise, as teorias, sejam quais forem, estdo por sua prépria
origem eivadas de antropocentrismo (o ser humano como
o centro) e de antropomorfismo (elas sdo a imagem do ser
humano).

Os sdbios antigos eram ao mesmo tempo filésofos. Nio
havia a separacio que hoje conhecemos entre ciéncia e filo-
sofia. Estas duas disciplinas faziam parte da mesma busca. E
verossimil que, se nos nossos dias os pesquisadores retomas-
sem essa pratica, o conhecimento do mundo seria enriquecido.

O curioso é que os cientistas materialistas usam de modo
permanente uma fungio que € dificilmente explicdvel de ma-
neira material. Trata-se do pensamento. “Penso, logo existo”,
disse o sibio e fil6sofo francés René Descartes.
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E verdade que o pensamento parece sair do cérebro, mas
serd isto absolutamente certo? Nio serd o cérebro simples-
mente um suporte? Os experimentos sobre o coma profundo
parecem mostrar que as pessoas que estio nesse estado con-
tinuam a perceber e pensar normalmente, embora tenham
a impressdo de ndo mais estarem no seu corpo. Quase todo
mundo ji teve a experiéncia da transmissio de pensamento.
Experiéncias efetuadas em parapsicologia parecem comprovar
a realidade dessa transmissdo. Seria o pensamento uma onda?
Até hoje, nenhum aparelho permite capti-la. O pensamento
parece antes associado a consciéncia. Ele é o suporte de nossas
analises e de nossos raciocinios indispensaveis a toda pesquisa.
O poder criador do pensamento nio precisa mais ser demons-
trado. E preciso primeiro pensar e conceber, antes de realizar.

As ideias emitidas pelo pensamento tém também uma
'forga muito grande. A medicina admite que grande parte das
| "doencas constatadas tem origem psicossomatica, isto &, est4
ligada aos pensamentos que desenvolvemos.

I Ha um outro campo do pensamento que merece reflexao:
éa intui¢do. Muitos resultados cientificos foram obtidos
|gragas a intuicdo. Basta lembrar o famoso “eureka!” do sibio
‘grego Arquimedes. No campo das artes, a intui¢io ¢ também
‘onipresente.

O raciocinio comum em ciéncia € indutivo. Retinem-se
05 elementos do raciocinio por meio de anilise, por exemplo,
para se chegar finalmente ao resultado.

Ao contrério disso, a intuigdo é um pensamento dedutivo.
D) resultado ocorre por inteiro e € preciso depois analisi-lo
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para compreendé-lo. De onde provém esses lampejos da
intui¢do? Pode-se observar que certas grandes descobertas
cientificas sdo feitas ao mesmo tempo por pessoas diferentes
e em lugares diferentes. Tudo se passa. como se a evolucio
dos conhecimentos induzisse a nova descoberta quando as
condigoes favoriveis fossem reunidas.

A segunda escola para explicar o objetivo da vida € a dos
espiritualistas e dos misticos. Sua concepgao da vida é manifesta
pelo Cinco. E o Um criador que est4 na origem de tudo, em
particular da vida e da consciéncia que ela manifesta.

Como vimos, a vida € o resultado de uma inteligéncia e
de uma consciéncia que utilizam a matéria para se manifes-
tarem. A consciéncia precede a existéncia da forma viva. Ela
propde um objetivo e 0s processos naturais sio postos em
agdo para alcangar esse objetivo. Os misticos costumam dizer
que o invisivel precede o visivel ou que o espiritual precede
o material. Isso nio pde fundamentalmente em xeque as
explicagbes da ciéncia relativas a evolugao da vida. Apenas a
escolha das transformacgdes nao é mais devida ao acaso e sim
a uma finalidade que transcende a matéria.

A concepgao mistica é bem mais valorizadora para a huma-
nidade. A vida, por intermédio do material, € o suporte da evo-
lugao espiritual. Ela tende, pelo desenvolvimento da consciéncia
manifesta nos diferentes estdgios da evolugdo, a fazer reconhecer
o mundo ideal que corresponde a perfei¢io do Um criador

Essa perfei¢do parece inimagindvel na nossa humilde
escala. Mas se, como pensam os misticos, a Criagio tem por
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finalidade manifestar a perfei¢do divina, a atitude realista
consiste em descobrir e estudar as leis que atuam e depois
colocd-las em agdo de modo confiante.

Provavelmente, o ser humano é apenas uma etapa na evo-
lugdo. Nossa ignorancia em numerosos campos € clara, mas
temos 0 poder extraordinirio de estar conscientes de nossas
imperfeigdes e nossas lacunas e assim, se quisermos, o poder

“de remediar isso.

Em concordincia, eis uma inspiradora citagio de Pascal, extraida
de seus Pensamentos: “Nao sei quem me pds no mundo, nem o
que € o mundo, nem o que sou eu mesmo; sou de uma terrivel
ignorancia de todas as coisas; nao sei o que € 0 meu corpo, o que
sao meus sentidos, o que € minha alma e o que € mesmo essa parte
de mim que pensa o que eu digo, que faz reflexao sobre tudo e
sobre ela mesma e que ndo se conhece mais do que o resto”.

Este tipo de questionamento se torna o elemento motriz da
nossa evolugio. E o “conhece a ti mesmo e conhecerds o universo

e os deuses”, inscrito no frontao do templo de Apolo em Delfos. -

Entretanto, a busca das respostas deve ser motivada por
um ideal de virtude. Em conformidade com a lei do tridn-
gulo, cabe-nos a escolha de favorecer o polo construtivo em
detrimento do polo oposto. Somos livres e essa liberdade nos
permite experimentar e concluir, em consciéncia, com base
nos resultados obtidos. Se esses resultados nos proporcionam
alegria, felicidade e serenidade, entido podemos deduzir disso
que usamos corretamente nosso livre-arbitrio. Caso contrario,
serd melhor reformularmos nossa escolha, para evitarmos so-
¢obrar no sofrimento e no desespero. De algum modo devemos
assumir o resultado de nossas escolhas. Este principio estd na
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base da lei conhecida como lei da compensagio ou lei do carma.
E na realidade uma consequéncia da lei do tridngulo. Toda
acdo leva a uma reagio. Se essa acdo € construtiva, o resultado
vai ser positivo e portanto favoravel; do contririo, o resultado
vai ser negativo e entdo desfavordvel. S6 a'nossa compreensiao
nos permite avaliar o resultado de nossas agoes. Isto significa
que s6 estaremos conscientes do valor do resultado de nossas
acoes quando nossa compreensao for suficiente. Enquanto
aguardamos isso, vamos continuar sofrendo os inconvenientes
do nosso comportamento. Esses inconvenientes nio cessarao
sendo quando estivermos em condigdo de compensé-los em
palavras ou atos conformes com as leis construtivas da evo-
lucio; nesta vida ou talvez numa outra.

Mesmo os organismos mais simples tendem a conservar
seu bem-estar. E essa busca que lhes permite viver evitando
as situagdes que lhes seriam desfavorédveis. Este principio é
conhecido em biologia como homeostase.

3 — O CINCO, REPRESENTACOES SIMBOLICAS
Esses simbolos estdao apresentados na Prancha 10.

A figura 1 € um pentdgono convexo com cinco vértices e
cinco lados. A figura 2 é um pentigono estrelado. Era o signo
da reunido dos pitagéricos. Este simbolo € encontrado também
nas bandeiras de duas uniées importantes, a Unido Européia
e os Estados Unidos. Que significado deve ser visto nele?

A figura 3 é uma pirdmide. E o sélido construido com cinco
pontos. Vista de cima, a pirdmide representa um quadrado
com um ponto no centro: o Um sobre o Quatro. Voltaremos
a falar das pirAmides no capitulo XV.
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A figura 4 é uma casa cléssica estilizada. E ela que abriga
a vida. Tal como aqui representada, observa-se que sua base
é um quadrado e seu teto um tridngulo equilatero.

A figura 5 é uma cruz rosacruz. Ela simboliza a vida com a
cruz, imagem do ser humano com os bragos abertos, e a rosa
no centro, imagem da consciéncia, suporte de sua evolugio.
Identifica-se muitas vezes a rosa com a alma que anima o corpo
material. Essa cruz tem as propriedades que examinamos no
capitulo VI, mas aqui a trave vertical é maior do que a horizon-
tal, o que supde a predominéncia do espiritual sobre o material.

Figura 1 Figura 2

Figura 4

|
Fiéu{;: 5
— Prancha 10 —
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Além disso, a trave horizontal estd colocada na parte alta
da vertical, indicando que o material se elevou ao espiritual.

Quanto as quatro primeiras formas, concluimos sua apre-
sentagdo com exemplos de tragados. Com o Cinco e o penté-
gono, isso nao é possivel porque, como a vida, o pentigono
nio é simples de realizar. Para chegar ao seu tragado temos
de fazer outros desenvolvimentos a luz de conhecimentos ja
adquiridos.

Em suma, a inteligéncia que anima a vida manifesta pelo
Cinco organiza a matéria manifesta pelo Trés e a forma ma- -
nifesta pelo Quatro em seu proveito, para melhor perceber
a Criagao e dela tomar consciéncia. O Quatro introduziu o
irracional, o Cinco introduz a complexidade. Com o Cinco,
o mundo tal como o conhecemos pode funcionar.

A vida é regida pela lei da evolugio: ela se desenvolve numa
sequéncia de transformagées ou mutagoes que tendem a produzir
organismos cada vez mais complexos. A crescente complexida-
de do ser vivo é acompanhada de um desenvolvimento de sua
consciéncia. Nesta Terra, o ser humano € o representante mais
evoluido desse desenvolvimento da consciéncia. Para o mistico, o
desenvolvimento da consciéncia tende a fazer reconhecer o modelo
ideal correspondente a perfeicao do Um criador.



CariTurLo VIII

INOCOES DE RAZAO, PROPORCAO,
MEDIAS ARITMETICA E GEOMETRICA,
PROGRESSOES

Aqui abordamos um capitulo dedicado principalmente 2
defini¢do de termos que jd usamos ou que seremos levados
a usar. Trata-se de nogoes fundamentais para o seguimento
desta obra.

1 —RazAo

Em francés, a palavra razdo [rapport] tem virios sig-
nificados.

O primeiro significado € o de relagio, de uniio entre duas
ou mais coisas, geralmente de mesma natureza. Este signifi-
cado corresponde a lei da dualidade que poe em relagio e une
os opostos de mesma natureza (vide capitulo IV).

O segundo significado € o de proveito ou compensagio. E
o resultado da relagdo ou da unido. E a expressdo da lei do
tridngulo (vide capitulo V).

O terceiro significado € o de lucro, de retribui¢do. E o en-
riquecimento que colhemos da aplicagio correta das leis da
dualidade e do tridangulo.

A relagio € a base do nosso raciocinio e do nosso discer-
nimento.
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Todo raciocinio € realizado por pensamentos relacionados
uns com os outros. Esses pensamentos se encadeiam numa
sequéncia de combinagdes de relagoes que dao precisio, escla-
recem ou limitam o significado de suas sucessivas comparagoes
e levam progressivamente a conclusao do raciocinio.

A comparagio elementar é bindria, mas uma comparagio
mais precisa se faz por referéncia a uma escala ou gama de va-
lores associados ao nimero sete. Certamente o leitor conhece
a escala musical com sete notas principais e a gama de cores
com sete cores bésicas.

Nas técnicas, a relacio permite a medicio (ver o capitulo
’
II quanto a natureza dos niimeros).

Nas ciéncias, o estudo da relagdo que existe entre as coisas
examinadas leva ao estabelecimento das leis que as regem.

A razio ou relagio elementar € representada como um
quociente de duas grandezas de mesma espécie:

a
—— = resultado
b
Trata-se de uma ratio que se expressa, para algo que seja
enumeravel, por um nimero racional resultante da compa-
ragdo. Por exemplo:

a 3

b 2

significa que a relagdo entre @ e & € de 1,5; logo, que g vale 1,5
vezes &, ou que € preciso 1,5 & para se obter a.
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A relagdo expressa dessa forma é uma divisdo que expressa o
resultado da unido e da comparagio das duas grandezasa e b.

2 — PROPORCAO

Eis a defini¢do encontrada no diciondrio Petit Robert: “Re-
lacdo de grandeza entre as partes de uma coisa, entre uma das
partes e o todo, definida por referéncia a um ideal estético”.
Em outras palavras, uma proporg¢io se define como a igual-
dade de relagio entre os constituintes de um todo e uma parte
tomada como referéncia. Ela leva a um resultado de natureza

\estética expresso pela beleza, pela ordem, pela exatiddo ou,
numa palavra, pela harmonia.

Um conjunto pode ser bem proporcionado se as relagbes
sdo iguais, ou mal proporcionado no caso contririo. Vamos ver
que um conjunto bem proporcionado manifesta harmonia.

A proporgio mais simples se escreve sob a forma da igual-
dade de duas razdes. Por exemplo:

As grandezas 2 e d sao denominadas termos extremos e, as
grandezas & e ¢, termos médios.

Em matemitica, a reducao ao denominador comum de-
monstra que o produto dos extremos ¢ igual ao produto dos
médios:

ad = bc
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Em geral, uma propor¢io comporta quatro termos, mas
ela pode também comportar apenas trés termos, na seguinte
forma:

Como vamos ver adiante, esta forma é a expressio da média
proporcional ou geométrica.

Segundo o principio de economia, pode-se mesmo ter uma
proporg¢ao com apenas dois termos, assim:

a a+b
b a

Esta forma € a proporg¢ao que divide um segmento de reta
em razdo média e extrema. A palavra razio vem do latim
ratio, que significa “conta” ou “célculo”. Em matemitica,
ela designa a relagio existente entre uma quantidade e outra.

O universo e a vida s@o regidos pela lei de proporgées: o movi-
mento e o espago sdo fracionados segundo ritmos ou combinagées
que se expressam por propor¢oes geralmente representadas por
relagées simples.

Vejamos um exemplo. No capitulo VII vimos que na ma-
téria os elementos se combinam segundo leis bem definidas,
baseadas na estrutura atémica dos elementos constituintes.
Em quimica, essas leis sdo as seguintes:
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1. Lei das propor¢oes definidas: as proporgbes dos ele-
mentos que entram numa combinag¢do qualquer sao
determinadas em funcio da estrutura atdmica dos
elementos.

2. Lei das proporg¢oes multiplas: nas combinagoes de dois
elementos, o peso de um dos elementos constituintes
combinado com o mesmo peso do outro elemento estdo
entre si segundo relagdes simples.

No capitulo XIV, veremos como a vida usa proporgoes
harmoniosas.

3 — MEDIAS

A média se define como aquilo que se encontra entre duas
ou mais coisas e € o valor inico que as representa. Neste senti-
do, € o meio de representar a Unidade que est4 potencialmente
contida em toda coisa.

A média é também considerada como o meio entre dois
extremos.

Destas definigdes gerais se deduzem as duas médias a
seguir, que vamos usar adiante.

Média aritmética

A média aritmética de vdrias grandezas € o resultado da
divisio da soma das grandezas pelo nimero delas. Esse
‘resultado representa de maneira Gnica o conjunto dessas
'Igrandezas.
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.Essa média € usada frequentemente na vida comum, por
exemplo para encontrar o preco médio de um produto co-
mercial. Faz-se a soma dos diversos pregos encontrados e se
divide essa soma pelo niimero desses pregos.

No caso geral, a média aritmética entre quatro objetos pode
ser expressa da seguinte maneira:

a+tbdb+etd
4

A média aritmética procede por adi¢io para reconduzir o
multiplo @ Unidade.

Média proporcional ou geométrica

A média proporcional ou geométrica se define como o meio
termo entre dois termos extremos.

Ela diz respeito a trés termos ¢ € expressdo da lei do tridn-
gulo; o caminho do justo meio.

A média proporcional ou geométrica procede por multiplicagio.

Ela se expressa sob a forma de uma proporgio em quea e
b sao os termos extremos e 72 o termo médio:

a

m
—_——— ouab =m?
m b

A média proporcional ou geométrica se constr6i geome-
tricamente como na seguinte figura:
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A et B
Tracga-se o semicirculo de didmetro AB e centro em O. De
um ponto H situado sobre AB, traga-se a perpendicular que
corta o semicirculo em C. Os tridngulos retingulos AHC e
CHB sio semelhantes. Seus lados t¢ém comprimentos propor-
cionais e se correspondem dois a dois, assim:

AH CH m
G- _HE m__b

ou ——=

i)

4 — PROGRESSOES

Uma progressao se define como uma sequéncia graduada,
ininterrupta, ou cOMO UM MOoOvimento progressivo.

Em matematica, uma progressao se define como uma sequ-
éncia de nimeros na qual o nimero seguinte, na sequéncia,
¢ deduzido do precedente por uma lei constante.

Os nlimeros de uma progressio formam uma sequéncia
ou série de nlimeros.

Progressio aritmética
Esta progressdao procede por adigdo. A mais conhecida €

a série dos nlimeros inteiros: o nlimero seguinte € igual ao
precedente adicionado da unidade.
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Segue-se um outro exemplo que teremos ocasido de reen-
contrar com o nome de série de Fibonacci:

Ll S 8 00
Cada novo termo € igual 4 soma dos dois precedentes:
1+1=2;14+2=3;2+3=53+5=8;5+8=13...
Progressao geométrica
Esta progressdo procede por multiplicagdo. Por exemplo:
L, 24,8 16,32 ...
Cada termo € igual ao precedente multiplicado por 2.
As pessoas ligadas a informadtica terdo certamente reco-

nhecido a sequéncia das poténcias de 2, que também se pode
representar da seguinte forma: :

2,258, 0P i



CariTtuLo IX
A HARMONIA, EXPRESSAO NA ESCALA
MUSICAL PITAGORICA

| — A HARMONIA
" A harmonia é um conceito capital, mas seu significado

- parece com frequéncia subjetivo. Vamos ver que, na realidade,
" nao € assim.

A palavra harmonia vem do grego harmonia, que significa
“ajustamento”. A harmonia se define como a relagdo ou as
‘relagées que existem entre as partes de um todo e que fazem
€om que essas partes concorram para um mesmo efeito de
c¢onjunto. Por exemplo, em misica, a harmonia é o conjunto
“dos sons percebidos simultaneamente de modo agradavel ao

vido.

- Na mitologia grega, Harmonia € a filha do deus da guerra,
\res, e da deusa do amor, Afrodite. E o fruto da uniio destes
©postos, 0 que mais uma vez ilustra a lei do tridngulo.

Os egipcios antigos personificavam a harmonia c6smica na
dleusa Mait. Por sua forca, ela mantinha a ordem do mundo em
sua continuidade. Por extensio, era também a deusa da justica
¢ da verdade. Filha do Sol, é representada com uma pena como
adorno de cabega. Essa pena € encontrada na psicostasia, na
pesagem da alma por ocasido da morte, no prato da balanga
e contrapeso com o coragio do defunto. E o deus escriba
tlo conhecimento, Tot, quem registra o resultado da pesagem.
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A harmonia estd presente em muitos campos, mas cada
um deles tem a seu respeito uma visdo particular e parcial.

Em musica, a escala, musical atual originou-se na escala
pitagérica. As leis da harmonia musical, que vamos ver mais
adiante, foram estabelecidas progressivamente para terminar na
orquestrago cldssica. .. e em certos exageros da musica moderna.

A utilizagio das cores, em particular para seus efeitos te-
rapéuticos, era conhecida desde a Antiguidade, por exemplo
pelos egipcios. E claro que a harmonia das cores diz respeito
as belas-artes, mas também a campos como o da decoracio,
da vestimenta, da maquiagem. Na estética industrial, joga-se
com as cores para atuar sobre o psiquismo humano. Certas
cores, como o vermelho, sao excitantes; outras, como o azul,
sdo calmantes e outras ainda, como o cinza, sdo neutras.

A harmonia em matemadtica estd presente na média har-
ménica, nos conjuntos harménicos e nas séries harménicas.

Em literatura, em particular na poesia, ha regras que per-

mitem elaborar obras harmoniosas.
=4

As leis da arquitetura levam 2 criagdo de edificios onde se
vive bem e cujas proporgoes harmoniosas sio belas e equili-
bradas. Fala-se em unidade de estilo. Voltaremos a abordar a
arquitetura no capitulo XVIL.

Em todos os tempos o ser humano procurou viver em
harmonia com o seu meio, com seus semelhantes e consigo
mesmo. Fala-se entio em harmonia entre os seres, com a
natureza, com o universo e com o Criador.
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De todas essas diferentes abordagens, podem-se deduzir
 caracteristicas gerais da harmonia.

A harmonia é a concordéncia das vibragées e dos ritmos, a
nsondncia entre as partes de um todo, a propor¢io, a beleza, a
abilidade, o equilibrio, a ordem, a unidade. Em cada campo
| € regida por leis.

O universo nos parece harmonioso, pois é organizado
pundo leis e proporgdes que manifestam ordem. A ciéncia
mou como objetivo a pesquisa dessa ordem, a fim de com-
'ender o universo.

A compreensdo e a utilizagdo da harmonia estdo na base do
sabrochar de cada ser humano e da humanidade em geral.
i da harmonia é uma das leis fundamentais do universo:
wilo que se assemelha se redine. Em outras palavras, é a con-
ddncia ou a igualdade entre as proporgies das diferentes partes
todo que leva a harmonia.

O mistico tem por objetivo harmonizar-se com as forgas
nstrutivas do universo, a fim de estar em concordancia com
fddlem cosmica e a consciéncia divina e assim encontrar a paz
alma. Para isso ele pesquisa as leis universais da Criacio,
luda-as e se empenha em aplic4-las.

Dada sua estrutura, o ser humano estd em condigdo de
eligar 4 fonte do conhecimento divino, que, em esséncia,
erfeita. Todavia, seu limitado nivel de evolugio s6 lhe da
$50 aquilo que o desenvolvimento manifesto por sua cons-
ncia lhe permite compreender. Por isto todas as tradigoes
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misticas propdem caminhos para ampliarmos o campo da
nossa consciéncia e nos harmonizarmos com a consciéncia
divina perfeita, também denominada consciéncia césmica.

Para muitos misticos e para os rosacruzes em particular,
o ser humano € dual em natureza, corpo e alma, e triplice
em manifestagio, corpo fisico, corpo psiquico e alma. Nesta
concepgio, o corpo psiquico, as vezes chamado de corpo ener-
gético ou corpo sutil, € o elemento intermedidrio que permite a
alma animar o corpo fisico. Como toda manifesta¢io material,
nossa constitui¢io manifesta a lei do tridngulo.

Segue-se um diagrama que ilustra essa constitui¢ao do ser

humano:
———
| consciéncia divina |
consciéncia consciéncia
psiquica objetiva
¥ L
y
centros psiquicos 5 sentidos orginicos
L4 +
sensagoes, emogoes mOovimentos, Voz
forga vital odores, visualizagio

Os dois corpos, fisico e psiquico, sio complementares. O
corpo fisico estd relacionado com o mundo material e permite
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- apreendé-lo e domind-lo. O corpo psiquico anima nosso corpo
| fisico e permite ligd-lo & nossa alma, que, em Gltima anélise,
¢ a parte imortal e divina do nosso ser.

Vimos no capitulo V que a manifesta¢io correta, regida pela
‘ lei do tridngulo, é dada pelo equilibrio entre os dois polos da
' manifestacdo. Esse equilfbrio manifesta a lei do justo meio e se
- expressa pela harmonia que € assim obtida. Para estar em har-
monia, o ser humano deve equilibrar seu corpo fisico e seu corpo
psiquico. Podera entio fazer a sintese entre suas intuigoes e seus
pensamentos, usar seus sentidos organicos e seus centros psiquicos
para se harmonizar com sua alma e se unir i consciéncia divina.
Um dos meios mais eficazes para o individuo se harmonizar é a
meditacdo. Esta técnica utiliza a lei do tridngulo. Ela comporta
duas fases complementares que levam ao resultado desejado.
Primeiro, a fase ativa permite que o individuo se ponha em
harmonia, pela vontade, com o desejo expresso pela consciéncia;
depois, estando essa fase realizada, ele passa para a fase passiva,
em que se impregna da harmonia estabelecida na primeira fase.
Como a consonincia consciéncia-desejo-vontade foi realizada na
fase ativa, basta passar diretamente do pensamento criador para
a vacuidade receptora.

Na primeira fase, ativa, como no caso de um sistema de
radio, € preciso escolher a esta¢do para a qual se quer emitir,
ou seja, conceber e desejar o objetivo da meditagdo. Depois é
preciso efetuar a sintonia com a estagdo, isto €, colocar-se em
harmonia pela concordincia e a unido com a consciéncia que
anima o cosmo. Para essa emissdo, a vontade, por intermédio
do pensamento, vai criar as condigdes vibratérias e a conso-
nincia necessiria ao objetivo visado, visualizando-o. Para
que as condigbes sejam eficazes, os pensamentos devem ser
simples, precisos e de alcance tdo universal quanto possivel.
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Isto quer dizer que os pensamentos e os objetivos de cariter
altruistico serdo mais eficazes do que os pensamentos e ob-
jetivos de Ambito pessoal.

Na segunda fase, passiva, ainda como no caso de um sis-
tema de rddio, o circuito deve ser voltado para a recepgio; é
preciso entdo que o individuo se abstenha dos pensamentos
ligados A emissio. E durante esse estado passivo de vacuidade
que ele se torna o canal que permite a recepgio na frequéncia
da sintonia e da harmonizagio da primeira fase.

Para que a meditagio se desenrole nas melhores condicoes,
¢ muito importante o individuo estar descontraido no plano
fisico e emocional, a fim de propiciar a comunhao espiritual.

O resultado da meditagio pode se manifestar durante a fase
de recepgio ou posteriormente. Seja como for, ele s6 deve ser
examinado a luz da consciéncia objetiva apés a meditagio,
para que o processo de recep¢do nio seja perturbado.

Para ilustrar as leis associadas a um campo da harmonia, va-
mos examinar rapidamente a musica. Esta é tradicionalmente
associada a harmonia. Nio se chama uma orquestra cldssica
de orquestra filarménica? Filarménica significa literalmente
“que tem amor 2 harmonia”.

2 — EXPRESSAO DA HARMONIA NA ESCALA MUSICAL
PITAGORICA

O ser humano sempre se admirou de que os ruidos da
natureza fossem muitas vezes sons agradiveis de ouvir. Os
fil6sofos antigos procuraram descobrir por que muitos sons
naturais nos agradam.
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Foi Pitdgoras que, com suas experiéncias, definiu a primeira
escala musical ocidental. O instrumento usado era princi-
palmente o tetracérdio, uma espécie de lira de quatro cordas
de comprimentos 1, 2, 3 e 4. Estes comprimentos com certeza
se referem a Tetriktys. Vamos ver que a relagio entre as cordas
de comprimentos 1 e 2 ou 2 e 4 d4 a oitava. A relagdo entre as
cordas de comprimentos 2 e 3 d4 a quinta e a relagdo entre as
cordas de comprimentos 3 ¢ 4 dd a quarta.

A oitava € o intervalo entre duas frequéncias nas quais
uma € o dobro da outra. Na escala, € a extensio entre duas
notas de mesmo nome, por exemplo a extensio dé-dd, ou
seja, oito notas. A quinta € a extensdo entre cinco notas, por
exemplo dé-sol. A quarta € a extensido entre quatro notas, por
exemplo do-fd.

As sete notas da escala musical sdo: dé, ré, mi, fd, sol, ld, si.
Para comegar, fagamos um pouco de teoria.

O som emitido por uma corda vibrante é inversamente
proporcional ao seu comprimento, proporcional A raiz qua-
drada de sua tensio e a raiz quadrada de sua massa. Ou seja,
quanto maior é uma corda, mais baixa é a sua frequéncia e o
som resultante de sua vibragdo € mais grave. Inversamente,
quanto menor ¢ uma corda, maior € a sua frequéncia e o som
resultante de sua vibragio é mais agudo.

A distincia entre as notas constitui um tom ou um semi-
tom, assim: um tom entre 46 e 74, um tom entre 7€ e mi, um
semitom entre 71 € fd, um tom entre f4 e sol/, um tom entre so/
e /d, um tom entre /d e 57, e um semitom entre sz e dd.
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Na misica hd a aria tocada, a melodia e seu acompanha-
mento constituido de acordes. A harmonia entre as notas de
um acorde faz intervir o nimero 3. Um acorde é constituido
de pelo menos trés notas tocadas simultaneamente.

A nota bisica € a que d4 a tonalidade do acorde. Ela é cha-
mada de tonica. Podem-se assim combinar até 7 notas num
acorde. Para que o acorde seja harmonioso € preciso que seja
constituido de notas espagadas por extensoes de ter¢a. A exten-
sao de terca € a distdncia entre trés notas, por exemplo dé-mi.

Um acorde de trés notas é entdo constituido de duas
tercas sucessivas: uma extensio de terca € uma segunda
extensio de ter¢a que d4 a quinta em relagio i nota funda-
mental ou ténica. Exemplo com o dé como ténica: primeira
terca, dé-mi, segunda ter¢a mi-sol ou a quinta dé-sol. O sol
é chamado de nota dominante pois, na harmonia clédssica, a
quinta € considerada como tendo um valor estético supremo,
agradavel de ouvir. Acrescentando-se o 46 da oitava, obtém-se
o acorde perfeito ou acorde maior de dd, isto é, dd, mi, sol, dé.
Este acorde € dito consonante. Outros acordes sao chamados
de dissonantes, por exemplo o acorde de sétima (dd, m1, sol, st).

A terga maior é composta de 2 tons, a ter¢ga menor de um
tom e meio. Uma distincia inferior a terga, isto é, um tom ou
um semitom, é desagradivel ao ouvido. *

Para os misicos, eis um esquema que resume os acordes
basicos:

* Nota Revisor: Os conceitos de consonéncia e dissonéncia, agradavel
e desagraddvel etc., relativizaram-se no decurso da histéria, e mais par-

ticularmente apés o século XX.
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e@:»

e s

2e+15t - LS5e+ 2t 2t+ 2t 15t+ 15t

Acorde maior Acorde menor Acorde aumentado Acorde diminuto
Terca maior Ter¢a menor Terga maior Terga menor
Quinta perfeita  Quinta perfeita  Quinta aumentada Quinta diminuta

Esta breve olhadela te6rica tem por objetivo mostrar que a
harmonia musical € perfeitamente regida por leis que pem
em jogo proporgdes expressas por niimeros simples segundo
a lei de proporgoes.

Vamos agora abordar a maneira como a escala diaténica
pitagérica foi concebida.

A divisdo de uma corda em duas partes iguais d4 uma frequ-
éncia de vibracao dupla; logo, a mesma nota na oitava. Para ter
uma nova nota, € preciso duas partes desiguais, mas essa nova
nota deve estar em acorde, harmonicamente, com a nota inicial.

Para os pitagéricos, a expressio da harmonia coincide com
a busca da Unidade. A particdo da corda deve entio refletir
essa unidade.

Vimos no capitulo anterior que a média aritmética procede
por adigio para reconduzir o miltiplo a2 Unidade. E entio

s !
essa média que vai ser usada.

Vamos partir da corda representada abaixo:
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A corda tem comprimento igual a 1. O comprimento da
parte que representa a nota desejada € x e, portanto, o resto

él -x

O comprimento desejado, x, deve ser a média aritmética
entre a corda inteira, isto é, 1, e o resto, 1- .

Em notagao moderna, escreve-se:

S kcEll-3) A A 2
E=T—a o seg, =0y oulx =2-xoux 3

O comprimento da parte x € entio igual aos 2/3 da corda
Unidade de partida. Como acabamos de ver, a frequéncia,
isto €, 0 som, € o inverso do comprimento da corda. Entao, a
nota desejada corresponde aos 3/2 da nota de partida, ou seja,
a quinta. Por exemplo, se a corda inicial produz a nota dé, a
parti¢do procurada produziri a nota sol, ou seja, a dominante
em relagio ao dd. A partigio procurada introduz o nimero
cinco: a quinta dd-sol (distincia dd, ré, mi, fi, sol).

Aplicando-se sucessivamente o mesmo método a nova
parti¢do, ha de se obter por quintas sucessivas: dd, sol, ré,
ld, mi, si, fa#. Basta multiplicar o comprimento das cordas
ré e ld por dois, das cordas mi e si por trés, e da corda f4
por quatro, para obter a escala das sete notas, dé, »é, mi,
fd, sol, ld, si.

As relagdes entre as notas sio relagoes simples segundo a
lei de proporgoes. Se a frequéncia basica € o dd, as notas tém
relativamente a ele as seguintes distincias:
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do/ré = 9/8

dé/mi = 5/4 (terga)
do-fi = 4/3 (quarta)
do-sol = 3/2 (quinta)
doé-lda = 5/3

dé-si = 15/8

dé-dé6 = 2 (oitava)

As distincias entre as notas s3o as seguintes:

do-ré = um tom = 9/8
ré-mi = um tom = 10/9
mi-fd = um semitom = 16/15
fd-sol = um tom = 9/8
sol-ld = um tom = 10/9
ld-sz = um tom = 9/8
si-dé = um semitom = 16/15

- Assim, vemos que a escala diaténica pitagérica, que € o
- resultado de um empenho em alcangar a harmonia que de-
- corre da consonincia com a Unidade, é composta de relagdes
simples e harmoniosas.

| 3 — SERIE HARMONICA

A escala moderna estd baseada no desenvolvimento em
‘sériec harmonica. A nota tocada por um instrumento nunca
'€ pura, mas € constituida da nota fundamental e de uma
$€rie de harmonicos que lhe dio seu timbre. E por isto que
¢ada instrumento se distingue por uma coloragao particular
tlas notas executadas.
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O matemitico e fisico Joseph Fourier (1772-1837) mos-
trou que toda fungio periédica, como uma nota musical,
pode ser decomposta numa série de sendides elementares
que sdo os harménicos da vibragdo fundamental. Em msica,
esses harmonicos tém frequéncias que se deduzem da nota
fundamental como miltiplos ou submiltiplos da frequéncia

dessa nota.

A tabela abaixo d4 o exemplo do dé:

Harmonicos Notas ou | Frequéncias Extensio
cores Hz

H8 x 10" violeta 1024 x 10"

H4 x 10" vermelho 512 x 101 }luz visivel
Hé6 sol 768
H5 mi 640  |) tersa menﬂr}acordc
H4 dé 512 } terga maior 7 perfeito
H3 sol 384 } quarta
H2 dé 256 |} quinta
HI dé 128 |}oitava

A frequéncia do harménico H2 € o dobro da frequéncia da
nota fundamental dé. Entre H1 e H2, a extensdo é de uma

ottava.
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A frequéncia do harménico H3 € o triplo da frequén-
cia da nota fundamental d6. Entre H2 e H3, a extensio é
a quinta. i

A frequéncia do harménico H4 é o quadruplo da frequ-
éncia da nota fundamental dé. Entre H3 e H4, a extensio é
a quarta.

A frequéncia do harménico H5 € o quintuplo da frequéncia
da nota fundamental d6. Entre H4 ¢ H5, a extensio é uma
 ter¢a maior.

A frequéncia do harménico H6 € o séxtuplo da frequéncia
da nota fundamental dé. Entre H5 ¢ H6, a extensdo é uma

ter¢ca menor.

Entre H4 e H6, temos um acorde perfeito.

Aumentando-se a frequéncia, acaba-se alcangando har-
monicos cujas frequéncias se encontram no espectro da luz
visivel. :

O harménico H4 x 10" corresponde 2 luz vermelha e o
“harménico H8 x 10'? a luz violeta.

Os harménicos relacionados com as vibragdes da nota
fundamental vdo dar séries de frequéncias de vibragbes na
oitava, que vio amplificar o efeito dessa nota.
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Assim, gragas aos harmoénicos, a emissdo de frequéncias
relativamente baixas que correspondem 3s notas musicais
permite a consonincia com os harménicos de frequéncias
muito mais elevadas — das cores, nesse exemplo —mas também
com frequéncias muito altas, frequéncias vitais e espirituais.
Por exemplo, certas pessoas sio capazes de ver cores em as-
sociagdo com a miusica. Usa-se também a mdsica para fins
terapéuticos e espirituais.

Usando sons, vocilicos ou instrumentais, e refor¢ando-
-0s com vibragbes do pensamento, o individuo pode se ligar
a vibragdes cosmicas e espirituais e se colocar em harmonia
com os principios construtivos da Criagio.

Em suma, a harmonia € a chave da beleza, da ordem e da
unidade do mundo e da natureza, do infinitamente pequeno
ao infinitamente grande. Se o ser humano, no plano individual
ou coletivo, estd em ruptura com essa harmonia universal, est4
sem nenhuma divida também assim para com toda a Criagao
e para com o seu Criador. Nio pode entdo esperar escapar da
doenga, da dor e do desespero. Se, ao contririo, ele mantém
o lugar que lhe é destinado e participa harmoniosamente na
grande obra, pode se libertar dos reveses materiais e, pelo
desenvolvimento de sua consciéncia, reencontrar a Unidade
primordial. Pode também desfrutar a felicidade e a paz do
amor divino.

Em concordincia, segue-se um texto do filésofo mistico
chinés do século VI a.C., Lao-Tsé, extraido do Tao Te King, o
Livro do Caminho e da Virtude.
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A HarMONIA

O Tao gera Um.
Um gera Dois.
Dois gera Trés.
Trés gera os dez mil seres
e tudo o que € vivo.
Os dez mil seres
trazem a obscuridade
em seus ombros,
mas apertam
em seus bracos
a luz.
Cada um deles fo1 gerado
pelo sopro divino
que é chamado de harmonia.
Estar consciente
de sua unido profunda
com a natureza,
€ alcangar
a harmonia perfeita.
_. Alcangar a harmonia
¢ conhecer o eterno.
Conhecer o eterno
€ estar na luz.




CarituLo X

EXPRESSAO DA VIDA E NUMERO DE OURO,
SERIE DE FIBONACCI

Neste capitulo, vamos tomar um conhecimento mais
amplo do Nimero de Ouro, segundo sua denominagio
moderna e atual. Como vamos ver, esse niimero representa
uma proporgio. Por isto, Leonardo da Vinci chamava essa
propor¢io de se¢io dourada e Luca Paccioli de proporgio
divina.

Na Antiguidade grega, o Nimero de Ouro tinha outro
significado. Os gregos tinham um calenddrio lunar baseado
numa lunagio de 29 dias e 1/2. Por razdes priticas, eles tinham
necessidade de fazer coincidir o ciclo lunar e o ciclo solar. O
ano grego continha 12 e as vezes 13 lunagoes.

No século V a.C., 0 astrénomo grego Meton determinou o
ciclo lunissolar ao término do qual havia; novamente, coin-
cidéncia entre a posigdo da Lua e a do Sol. Esse ciclo de 19
anos, ou seja, 235 lunagées, foi denominado ciclo de Meton
ou eneadecaetéride e foi adotado pela Grécia em 433 a.C.
Meton havia instalado numa praga puablica de Atenas um
instrumento denominado keliotrépio, uma espécie de gnémon,
para observar os solsticios e calcular seu calend4rio. Essa des-
coberta suscitou tal admiragdo que os atenienses mandaram
gravar a duragio do ciclo em letras de ouro nas colunas de
um templo de Minerva. Foi assim que o nome desse ciclo
astrondmico lunissolar de 19 anos entrou na Hist6ria com o
nome de Nimero de Ouro.
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O calendério lunissolar era usado pelos gregos e pelos
judeus, mas também pelos indianos, pelos chineses e pelos
“mongbis. Hoje, ainda é usado pelos israelitas e pelos mugul-
manos. Na religido catélica, o dia da P4scoa ainda estd ligado
a0 ciclo lunar, visto que a P4scoa € uma festa mével que cai
‘no primeiro domingo que se segue a primeira lua cheia apés
equinécio da primavera.

O Nimero de Ouro deve agora ser abordado, pois essa pro-
\por¢do vai nos permitir construir o pentigono. Vamos usar
‘quatro aproximacdes, sendo a primeira a mais racional,
‘porém, a menos simbélica: € a que se encontra no livro

tomo uma demonstragio “filos6fico-matematica”. Uma
liz respeito A busca do retorno 2 Unidade pela utilizagio
média geométrica, em analogia com a utilizacio da
média aritmética para a geragdo da escala diatdnica pita-
yorica abordada no capitulo IX. A outra é expressdo da
:crpctuagao a partir de um elemento macho e um elemento
€mea. Na tltima parte, voltaremos a falar do matemético
la Idade Média, Leonardo de Pisa, dito Fibonacci, que
i consideramos no primeiro capitulo no tocante a um
broblema de criagio de coelhos. Essa série de ndmeros é
wonstituida da sequéncia:

1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89, 144 ...

- Essas quatro aproximagdes estdo desenvolvidas apés o
psumo do fim do capitulo.
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Em suma, as quatro aproximagdes consideradas nos levam
a descobrir o Nimero de Ouro @ na forma de uma propor-
¢ao particular que guarda relagao com a vida e o Cinco a ela
associado. E um ntimero irracional cujo valor numérico é:

o= —L+V5- 1618
2
' No capitulo seguinte vamos revelar um pouco mais o N-

mero de Ouro e nos interessar em particular por algumas de
suas propriedades.
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PRIMEIRA APROXIMAGCAQ: UM PROBLEMA DOS
ELEMENTOS DE EUCLIDES

No livro Elementos de Geometria, de Euclides, hd um pro-
' blema conhecido pelo nome de particio de um segmento de
reta em média e extrema razio. E um problema de proporgdes,
‘com o seguinte enunciado:

Encontrar sobre um segmento de reta AB um ponto M tal
que a razdo entre a parte maior () e a menor (&) seja igual a
razio entre o todo (@ + &) e a parte maior (@).

a a+b AM AB
— = ou =

b a MB AM

Eis como encontrar o ponto M sobre AB:

C

1

A a M b B

Sobre o segmento de reta AB, em B se levanta a perpen-
icular BC. Traga-se o circulo de didmetro igual a AB, tan-
nte em B e de centro O, situado sobre a perpendicular BC.
0 ponto A, traca-se o segmento de reta AO passando pelo
tro O. Esse segmento corta o circulo em M’. Aplica-se o
ymprimento AM’ sobre o segmento de reta AB, ou seja, AM.
) ponto M € o ponto procurado.
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Vamos explicitar esta construgdo no capitulo XII.
Pode-se calcular o valor da relagdoa / &, ou seja, x. -

&b

4’_ a

setrasnforma ema’ = b(a + &) ou@’-&-ab = 0

Dividindo-se os dois membros por &%, obtém-se:

Substituindo-se a/b por x, obtém-se x* -x - 1 = 0, equagio
do segundo grau cuja solugéo positiva é:

Tt L (R
2

® (pronuncia-se fi) é a letra grega que designa o Ntimero

de Ouro, talvez como lembranga do escultor grego Fidias,

a partir do comego do século XX. A relagio da partigdo em

média e extrema razio € entdo igual ao NGmero de Ouro ®@.

O valor de @ com 9 decimais é 1, 618033989. Por causa
de \/5_, o Nimero de Ouro @ é um nimero irracional cujo
nimero de decimais nio tem fim (ver o capitulo VI e a dia-
gonal do quadrado).

Observagio: A solugio de uma equagio do segundo grau
¢ dada pela seguinte férmula ou equagio:

al+br+c=0
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As duas solugdes sio:

_—b+ N B —4ac

it =g

Segue-se a demonstragio geométrica de Euclides com a
k gura seguinte:

Seja o segmento de reta AB a dividir em média e extrema
azdo. Sobre o segmento de reta AB, traga-se o quadrado
ABCD, de lado igual a AB. Do meio O do lado AD, traga-se
» arco de circulo de raio OB que corta o prolongamento de
DA em E. Constréi-se o quadrado AMFE. Prolonga-se o lado
M de modo que ele corte o lado do quadrado ABCD em C’.

- O quadrado AMFE e o retingulo MBCC'’ tém 4reas iguais.

Demonstragio: Se AB = AD = 1,AO = %, o raio do circu-
| de centro O vale, segundo o teorema de Pitdgoras aplicado

0 tridngulo retingulo OAB:
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V5
OB = 2—=OE

o quadrado AMFE tem 4rea de AE?, isto é:

[\/Lél]2= 412 V5 _ '32-\/5_

o O

AMFE = AE; logo: MB =AB-AE =1 - = =

entdo, a area do retingulo MBC'’ é:

MBxBC = 1 x 3-21’5_ e '2\5

O quadrado AMFE e o retingulo MBCC’ tém 4reas per-

feitamente iguais, ou seja:

AM? = AB x MB
Multiplicando-se os dois membros por gl ol
AM x MB
obtém-se: AM _AB
MB AM

O ponto M divide perfeitamente o segmento AB em média
e extrema razao.

A razio dessa proporgio € igual ao Nimero de Ouro @
= 1,618...
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SEGUNDA APROXIMACAO: O RETORNO A UNIDADE
PELA MULTIPLICACAO

Vimos no capitulo anterior que, para os pitagéricos, a
expressdo da harmonia coincide com a busca da Unidade.
A busca dessa unidade pela média aritmética, que proce-
de por adigio, levou-os a construgio da escala diatdénica

pitagérica.

Como a vida se desenvolve por multiplicagio, que acontece
se para buscar a Unidade é empregada a média proporcional,
que procede por multiplicagao?

A média proporcional entre trés termos se escreve assim:
A X

X B

Como, para a escala pitagérica, X € o termo médio procu-
rado, A = 1 e B = 1 — X 530 os termos extremos.

Deduz-se entao:
Xi=AxBou X'+ X~1=10

Como para a corda vibrante em que a frequéncia do som é
o inverso do comprimento da corda, a vida deve se expressar
‘pelo inverso do termo médio X, ou seja:

( 1 1
' Yo masyr
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A equagao anterior passa a ser:

L:l__ Ji= Oouu=00uw-v..1 =
Yoy v

Obtemos ainda uma equagao do segundo grau, cuja solu-
¢do positiva é:

V=1%E= 1,618 =®

A busca da Unidade pela média proporcional, associada a
multiplicacio e 4 vida, leva ao Nimero de Ouro.

TERCEIRA ABORDAGEM: A PERPETUACAQ

Para que a vida se perpetue e produza um descendente é
preciso, segundo a lei do tridngulo, unir o elemento macho e
o elemento fémea.

Essa necessidade mostra que o elemento macho e o ele-
mento fémea, portanto, o homem e a mulher, ndo sio iguais
e sim complementares, ¢ formam entre os si um todo. E por
sua unido que a vida se perpetua, segundo uma lei universal
que os misticos consideram divina.

Nessa visio, a uniio do casal nio é uma simples necessida-
de de reprodugio ou de satisfacdo de desejo e sim um ato de
natureza divina que transcende a unido. Estamos longe das
concepgdes geralmente admitidas hoje em dia, seja quanto a
reprodugio, seja quanto as relagdes dos casais.
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Eis como se pode expressar a perpetuagio:
Seja M o elemento macho e F o elemento fémea.

— O casal é representado pela adigio: M + F = 1
— O descendente € representado pela multiplicagao:

MxF = 1;logo: F = A
M
Constata-se que o elemento feminino F € o inverso do
elemento masculino, o que nio ¢é surpreendente, visto que
eles ndo sdo iguais e sim complementares. Para marcar essa
complementaridade, se M representa o ativo e positivo e F o

passivo e negativo, di-se a F um valor negativo:

A 5
F_M

Substituindo-se F no casal por esse valor, obtém-se:

M- =1 ou M>-M-1=0

pds,
M
Temos sempre a mesma equagio do segundo grau, cuja

solugdo positiva é:

L

= 1,618 = @

resultado relacionado com a perpetuacio e a vida.
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@ A SERIE DE FIBoNAccI

Em seu Liber abbaci (Livro do dbaco), Fibonacci coloca
o seguinte problema: Quantos casais de coelhos podem ser
gerados por um (nico par em um ano, se a cada més cada
par produz um outro par que se torna por sua vez produtivo
a partir do terceiro més?

Este problema ndo € muito realista. E sem ddvida um meio de
introduzir uma série de nimeros que hoje tornou seu autor célebre.

A descrigdo que se segue dd a produgio dos casais. Ela estd
limitada a sete meses. O primeiro casal é designado por A, seus
descendentes por B. Os descendentes de B sao designados por
C etc. Cada casal produzido é marcado por um indice; por
exemplo, B1 € o primeiro casal de A, B2 é o segundo casal
de A etc.

Més 1: 1 casal = A.

Més 2: 1 casal = A.

Més 3: 2 casais = A e Bl saido de A.

Més 4: 3 casais = A, Bl e B2 saidos de A.

Més 5: 5 casais = A, B, B2 e B3 saidos de A e Cl saido de Bl.
Més 6: 8 casais = A, Bl, B2, B3, B4 saidos de A, C1, C2
saidos de B1 e D1 saido de B2.

Més 7: 13 casais = A, Bl, B2, B3, B4, B5 saidos de A, Cl1,
C2, C3 saidos de B1, DI,

D2 saidos de B2 e El saido de B3.

Segue-se uma tabela que apresenta esses resultados de 8
meses.Quando um casal se torna produtivo, é envolto num
pentigono.
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Casais produtores Total
| @ o | ool oloee
1 |a 1
2 |a 1
3 @Bl 9
4+ |aBiB2 3
5 |aBIB2B3 cl 5
6 |A BIEY)B3B4 c1c2 DI 8
7 [ABiB2EYBi B4 [@)czcs |Dip2 |E1 R 13
8 |aBiB2B3EYBsBs | C1CYC3 4 ©yp2 b3 [ E1E2 | P14 72 |1 1| 0| 21

O total dos casais para os oito meses consecutivos da a
sequéncia:

1.1.2,3,5,8,13 21

Constata-se que, salvo pelos dois primeiros meses, o nd-
mero de casais para um més € igual 3 soma dos nimeros dos
dois meses precedentes.

2=1+1,
3=142,
5=2+4 3etc.

Esta sequéncia de nimeros é conhecida pelo nome de série
de Fibonacci. Eis um desenvolvimento mais completo:

1,1,2,3,5,8, 13,21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987...

Verifica-se que muito rapidamente a relagio entre um dos
termos e o precedente vale 1, 618, ou seja, @.

Por exemplo: 13°/12° = 233 /144 = 1,61805
14°/13° = 377 /233 = 1,618026
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Depois se obtém 1, 61803735, depois 1,618032787, depois
1,618034448 etc.

Os valores obtidos enquadram alternadamente o valor de
@, uma vez acima outra vez abaixo. Quanto mais se avanca
na sequéncia, mais o valor da razio se aproxima de

® = 1,618033989

Aqui também, nesta aproximagio, encontra-se o Nimero
de Ouro ligado 2 vida, neste caso a proliferagido dos coelhos.



CariTuLo XI
PROPRIEDADES DO NUMERO DE OURO,
SERIES DOURADAS

| — PROPRIEDADES DO NUMERO DE OURO

Devido a suas numerosas propriedades, o Ndmero de Ouro
itraiu a atengio dos matemadticos. Vamos apresentar algumas
le suas propriedades dentre as mais representativas. As mais
ignificativas sio indicadas em itilico. O leitor pressuroso
podera consultar apenas esses pardgrafos.

~ Vimos que o valor da razio da proporgio representada pelo
Ntmero de Ouro € igual a:

¢=1;_"5_=1,618

Nesta forma, constata-se que @ é a média aritméticade 1 e
. Em termos filoséficos, pode-se dizer que @ éintermedidrio
ntre 1, a Unidade, e NS, a raiz ou o genitor do Cinco, a vida.

A guisa de confirmagdo, veremos no capitulo XIV que a
ida segue a lei das proporgdes e utiliza em particular a lei
epresentada pelo Ndmero de Ouro.

Ja indicamos no capitulo precedente que, por causa de V5,
Niimero de Ouro @ é um nitmero irracional e, como tal, é
exprimivel por inteiro. E o terceiro atributo mencionado por
uca Pacioli em sua obra Divina Propor¢ao (vide capitulo I).
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. ONtmero de Ouro tem as seguintes propriedades notéveis:

1

3= 0,618. — 'CD _1

quer dizer, o inverso de © é igual a © — 1.
D?=2618... =D + 1
quer dizer, o quadrado de ® é igual a ® + 1.

Os dois valores, 0,618... ¢ 2,618... tém exatamente as mes-
mas decimais que @ = 1,618... Essas propriedades permitem
representar @ pelas seguintes expressoes:

c1>=1+%=1+ 1
g e
s T
1+—1—

®=V1+® =V +V +V1 1 + ...

Nestas duas expressoes, @ ¢ representado por cilculos que fa-
zem intervir unicamente o niimero 1. Do ponto de vista filosdfico,
isto parece confirmar a relagio especial entre @ e 1, a Unidade.

Das propriedades iniciais deduz-se também que:

=1+ -

P=P(1+P)=D + D’ =P’xD
D'=P(1 + D) =P+ D' =P’x D
=01 +P) =P+ ' =0*xP

@ = O (L + ©) = D2 + OO~ = Pr-Dx D
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Nesta progressio, um termo de qualquer ordem € igual a

soma dos dois precedentes e ao produto do precedente por @.

- Ela é entio ao mesmo tempo progressao aritmética e geomé-
 trica (reveja o capitulo VIII). '

Vamos retomar esta propriedade nas séries que se seguirio.

A propriedade seguinte é uma propriedade aproximada, mas
vai permitir a quadratura do circulo:

12

T5 X ®*=1,2x 1,6180 = 3,14164

- Este valor é muito préximo de m = 3,14159, visto que a di-
ferenca é da ordem de 0,0005, ou seja, 5 décimos de milésimo.
Contentando-se com quatro decimais, tem-se entio:

n = 12®* = 31416

A relagio 12/10 = 1,2 coloca em relagio 12, associado ao tempo
o circulo e 10, a dezena, a unidade de ordem superior. Como a
uadratura do circulo tem simbolicamente por objetivo transformar
quadrado da terra em circulo da Divindade, a relagio 12/10, que
wsocia ©° a @, parece particularmente bem adaptada.

O perimetro P de um circulo de didmetro D € entio dado:

~ouporP =2nD,
~ou por P =24 ®’D

Para os puristas, os dois nimeros nio tém a mesma na-
reza. @ é um ndmero irracional, raiz de uma equagio do
jundo grau, ao passo que T é um nimero transcendente,
cional, que expressa o resultado da relagdo entre o peri-
tro de um circulo e seu didmetro.
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‘A quadratura do circulo é matematicamente impossivel,
pois a equivaléncia entre 7t e 1,2 @’ é fundamentalmente fal-
sa. Todavia, essa equivaléncia € suficientemente aproximada
para permitir que seja resolvida a quadratura do circulo por
tragado geométrico, como veremos no capitulo XVII.

2 — SERIES DOURADAS

O problema colocado por Fibonacci teria caido em esque-
cimento sem os trabalhos do matemitico francés Francois

Anatole Edouard Lucas (1842-1891).

Lucas se perguntou se a série de Fibonacci era a inica série de
ntimeros cuja razdo de dois termos consecuttvos era igual a ©.

Ele descobriu que todas as séries que comegavam por dois
ndmeros quaisquer e cujo termo de ordem n € igual a soma dos
termos de ordem n — 1 e n — 2 correspondiam a esse critério.

Isto pode ser expresso na seguinte forma geral:

nl =A

n2 =B
n3=A+B
n4 =A+ 2B
n5 = 2A + 3B
n6 = 3A + 5B
n7 = 5A + 8B

Observa-se que, para o primeiro ndmero, A, a partir da or-
dem 3, o coeficiente multiplicador é a sequéncia dos nimeros
da série de Fibonacci e que, a partir da ordem 2, o coeficiente
multiplicador do segundo ntimero, B, é também a sequéncia
dos ndmeros da série de Fibonacci.
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No caso particular em que A = 1 e B = |, tem-se a série
de Fibonacci:

I 1,235, 8 13 21, 34 55, 89, 144, 233, 377, 610, 957 ...

!

Seguem-se alguns exemplos de séries construidas com
stas regras.

A série dita de Lucas
1,3.4,7,11, 18,29, 47,76, 123, 199, 322, 521, 843 ...
Constata-se que:

322/199 = 1,61809
521/322 = 1,61801
843/521 = 1,61804

logo, tem-se um enquadramento abaixo ou acima em re-

1o a ® = 1,618033989.

8,7,10,17, 27,44, 71, 115, 186, 301, 487, 788, 1275, 2063,
5338 ...

Constata-se que:

788/487 = 1,61807
1275/788 = 1,618020
2063/1275= 1,61804

depois 1,61803

logo, tem-se ainda um enquadramento abaixo ou acima
relagdo a @ = 1,618033989.

Duas séries douradas



Propriedades do Numero de Ouro, séries douradas .if 64

A primeira d4:
10, 12, 22, 34, 56, 90, 146, 236, 618, 1000, 1618, 2618 ...

A relagio do termo de ordem 11 com o de ordem 10 d4
diretamente 1618/1000 = 1,618.

A segunda série pode ser verdadeiramente qualificada como
série dourada, visto que € construida a partir de @. E a seguinte:

L, 1+ D=0, D+ D=0 P2+ @* = P*...

A razio entre o termo maior e o termo menor de dois termos
quaisquer € igual a @.

De fato, esta série € a progressdo vista anteriormente nas
propriedades de @ e cujo termo geral é:

Or=0d ﬂ-.?(l 4 (D) =@ "2 4 @ #V

Levando-se em conta as poténcias negativas, a série toma
a seguinte forma:

11 b 101 )6 0080 a0...

— —

DT T D

Nesta forma, tem-se a lei de reciprocidade vista no capitulo
II, aqui também com o nimero 1 no centro da série, que vai
do infinitamente pequeno ao infinitamente grande.

Apébs esta parte tedrica, talvez magante para algumas
pessoas, segue-se a maneira de representar geometricamente
estas séries.
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3 — TRACADO GEOMETRICO DA SERIE DE FIBONACCI

O interesse do tragado da espiral representado na Prancha 11
;_emf em que ele ndo requer que se saiba construir a proporgdo do
Niimero de Ouro.

Para aliviar a figura, os tragados intermedidrios ndo estio
representados (vide Pranchas 7 ¢ 8). -

55

21

— Prancha 11 —
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Dois termos sucessivos quaisquer da série estao repre-
sentados na forma de um retdngulo cujos lados tém compri-
mentos iguais a esses nimeros. :

A figura da Prancha 11 é tragada a partir da sequéncia dos
nameros da série de Fibonacci, ou seja:

1,1,3,5,8,13,21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987 ...

O primeiro retingulo é na realidade um quadrado de lado
igual a 1. Sobre o lado do quadrado traga-se o segundo retan-
gulo, que mede 1 sobre 2. Os outros retingulos sdo tragados a
partir do lado maior do retingulo precedente e incluem este
retingulo. O terceiro retidngulo mede 2 sobre 3, o seguinte 3
sobre 5, depois 5 sobre 8, depois 8 sobre 13, depois 13 sobre
21, depois 21 sobre 34 etc.

Observa-se que cada novo retingulo € na realidade consti-
tuido do precedente mais um quadrado de lado igual ao lado
maior do retAngulo precedente. E também que os quadrados
sucessivos se desenrolam de maneira circular. Tragando-se
um quarto de circulo de um dos vértices de cada quadrado,
assinalado por um pequeno ponto, obtém-se a espiral da
figura da Prancha 11.

Esta espiral é uma espiral logaritmica que se desenvolve por
multiplicagdo. O comprimento de cada novo raio de quarto de
circulo faz parte da série de Fibonacci, isto é: 1,2, 3,5, 8, 13, 21,
34 etc. Logo um raio da série € igual ao precedente multiplica-
do por @. Analogamente, a relagdo entre os dois lados de um
retingulo de ordem qualquer se torna rapidamente igual a®.
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Logo veremos que os retingulos cujos lados estdo na relagio
® sio denominados retdngulos de ouro.

Devemos admitir que a forma representada pela espiral é mais
sugestiva e bem mais estética do que a série de niimeros que a
representa, o que demonstra mais uma vez a primazia da forma
sobre o niimero.

Apés termos visto as propriedades principais de @ relati-
vamente ao nosso objetivo, vamos passar s construgdes geo-
‘métricas da propor¢io do Nimero de Ouro, como preambulo
‘aos tracados das formas que manifestam o Cinco.




CariTuLo XII
CoNSTRUCAO DO NUMERO DE OURO,
FIGURAS DOURADAS

Neste capitulo, vamos apresentar vérios procedimentos
para se tragar a proporcio do Niimero de Ouro. Depois ve-
remos certo niimero de figuras que utilizam essa proporg¢io,
direta ou indiretamente.

Como no capitulo anterior, para aliviar as figuras, os tra-
cados intermediérios nao estdo representados (vide Pranchas
7 e 8). Faremos o mesmo quanto a todos os tragados que se
seguirdo nesta obra. As demonstragdes serdo assinaladas por
uma indentagao de parigrafo e poderio ser saltadas por aque-
les que assim o desejem. Embora este capitulo seja dedicado
ao tragado, é recomenddvel que se faga o esforgo de o ler.

1 — METODO CLASSICO

Este método € baseado na utilizagio do duplo quadrado.
Este tragado foi durante muito tempo considerado como
reservado aos iniciados. Era com frequéncia representado de
modo incompleto, na forma de um retingulo de lados um so-
bre dois com o circulo central e a diagonal do retingulo. Esse
duplo quadrado simboliza a dualidade terrestre. E 3s vezes
chamado de quadrado longo ou duplo quadrado prateado.

A figura 1 da Prancha 12 mostra o tragado. Parte-se do
retingulo AFED, constituido dos quadrados ABCD ¢ BFEC.
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Figura 2

— Prancha 12 —
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Traga-se o circulo de didmetro BC e centro O no meio de
BC. Esse circulo é o circulo Unidade de didmetro igual a 1. E
ele que permite a manifestagio do duplo quadrado e, em con-
sequéncia, do Nimero de Ouro ®@. A diagonal do retingulo
AFED, isto €, do duplo quadrado, corta esse circulo em M’ e
J. Aplica-se o comprimento AJ sobre AF, ou seja, AB’. O lado
- AB do quadrado € igual ao didmetro do circulo Unidade, ou
seja, AB = 1, e o comprimento A] = AB’ éigual a® = 1,618.

@ DEMONSTRACAO

A diagonal AE do retingulo AFED d4, segundo o teorema
de Pitdgoras:

AE? = 12 + 22 = 5; donde: AE =\5

1" A5 1445
2—+2—-— 7 = 1,618 =0

A]=AB =A0+ O] =

Deduz-se igualmente, levando em conta propriedades de
@ vistas no capitulo anterior, que:

’— . 1
BB =0 -1 S
BF=2-0=1+4+ (1-®)=l ——— = o S
o ¥a N5 - 1 1
AI\/I_T_Z__ > —_

Se vocé se reportar ao problema da partigao de um segmento
de reta em média e extrema raz3o no capitulo VIII, constatarad
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_ que a figura que indica como fazer essa partigio é um subcon-
junto da figura 1 da Prancha 12, que explicita a propriedade
anunciada, ou seja:

|

LT ST
MB AM
Tracando-se a partir do ponto B’ a perpendicular B'C’,

0btém-se um retdngulo AB’C’D de lados 1 e @, denominado
retingulo de ouro.

No plano simbélico, o Ntimero de Ouro, ©, saiu neste tragado
do circulo Unidade Um, do duplo quadrado Dois ¢ da diagonal
lo duplo quadrado igual a raiz de Cinco.

2 — METODO SIMPLIFICADO

Este método ¢ simples. E o que é geralmente proposto
0s estudantes de belas-artes. Ele oculta o lado simbélico da
onstrucao, mas deriva do tragado anterior.

- Este método estd representado na figura 2 da Prancha 12.
Itiliza um s6 quadrado, ABCD, de lado igual a 1. Do meio O
0 lado AB, traga-se um arco de circulo de raio OC. Esse arco
¢ circulo corta o prolongamento de AB em B’. AB’ éigual a ®@.
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Levantando-se a perpendicular a AB em B, obtém-se o
retingulo de ouro AB'C’D.

3 — METODOS COM ESQUADRO

Vamos ver dois métodos. Ambos utilizam um mesmo
esquadro, cujos lados do dngulo reto guardam a relagio 1/2.
Em consequéncia, a hipotenusa do esquadro vale V5/2. E
na realidade um semi-duplo quadrado cortado segundo a sua
diagonal, sendo cada lado dos quadrados igual a 1/2.

Até agora usamos apenas o compasso ¢ a régua para fazer
os tragados. O esquadro tem um sentido simbélico especial. E
um instrumento operativo. Para ser exato e poder servir para a
construgio da obra, o esquadro deve ser construido com rigor.
Para ser exato, o 4ngulo do esquadro deve ser exatamente um
angulo reto e, portanto, de 90°. Por esta razio, o esquadro é o
simbolo da retiddo, do caminho reto, da ordem e da justica. Ele
manifesta a harmonia material. Quando tem os lados iguais,
corresponde ao quadrado da terra e, como tal, tem natureza
feminina, ao passo que o compasso, instrumento de tracado
do circulo divino, tem natureza masculina.

O esquadro de bragos de mesmo comprimento é também
associado ao compasso. O compasso traga o circulo divino e
o esquadro traga o quadrado da terra. Tem-se a dualidade
da manifestagio, ao mesmo tempo material e espiritual. A
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| associagio compasso-esquadro também representa entio
" a lei do tridngulo e sua dupla manifestagdo, como o selo
‘de Salomio. A representagio cldssica inclui um compasso,
frequentemente aberto em 90°, com as pontas para baixo e um
“esquadro com os bragos para cima, formando juntos a figura
‘anteriormente representada: € a supremacia do divino e do
espiritual sobre a matéria, no respeito i ordem e 2 justiga; o
emblema do Mestre.

A tradigdo cristd quis ver nessa associagio as letras AVM,
quer dizer, Ave Mara.

Af estd, mats uma vez, um exemplo que mostra que cada
iradicdo usa os simbolos para veicular os ideais que lhe sao caros,
mbora esses ideais sejam em aparéncia diferentes. E a conscién-
Ma do observador que dd seu valor ao simbolo, pots, em tiltima
indlise, os simbolos sdo todos, de maneira maits ou menos visivel,
reflexo da Unidade criadora.

Dois tragados utilizando o esquadro sio propostos na
rancha 13.

Primeiro método

Na figura 1, do ponto C do esquadro ABC traga-se o arco
 circulo de centro C e raio CB, que corta a hipotenusa AC
n D. De A, traga-se o arco de circulo de centro A e raio AD.
e corta em E a perpendicular AE ao lado AB em A, e o lado
B em D’. Como AB =1, AE = 1/®. O retingulo ABFE ¢
i retingulo de ouro:

AB/AE = @
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@ DEMONSTRAGAO

AC —\B- DC—-— entio: AD = AE = AC - DC—\[_ %
Dio resulta t-):lue AB/AE = ® 2

E resulta também que AD’ = /@ e D’'B = 1 - 1/® = 1/®?

1/t DX ;
\ 3

s Z —Prancha 13 -
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Voltaremos a considerar este tragado e este esquadro no
capitulo dedicado a arquitetura sacra.

Segundo mérodo

Este método, representado na figura 2 da Prancha 13 é
‘muito simples de executar. Do ponto C, traga-se um arco de
circulo CB. Ele corta o prolongamento do lado AC em E. O
segmento de reta AE € igual a 1/®@. Caso nio se disponha de
‘compasso, basta girar o esquadro a partir do ponto C para
evar a hipotenusa a coincidir com a posigao anterior do lado
AB. O ponto B di o ponto E.

“':;‘\ DEMONSTRAGAO

CA=1/2¢CE = CB =—-

2
50, AE = CE Ac—ﬁ“l ol o}
entao, — - iy sl

O retingulo ABDE é um retingulo de ouro e AB/AE = @

METODOS COM A CORDA DE TREZE NOS

Temos duas maneiras de usar a corda de treze nés e doze
tervalos para tragar a propor¢do do Nimero de Ouro. A
ancha 14 indica esses dois métodos.

A figura 1 indica a partida. Como no capitulo VI, para
bnstrucdo do quadrado, primeiro se executa o tridngulo
ingulo 3, 4, 5. A diferenga estd em que, para facilitar a se-
ncia das manobras, € preciso colocar as duas extremidades
orda no ponto A. Fixam-se em seguida os pontos A, Be D
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e se estica a parte restante a partir do ponto E de modo que
BE seja igual a dois intervalos. Obtém-se o retingulo ABED.
E um duplo quadrado de lados iguais a dois intervalos.

™

E

A Figura 1 .

Figura2 ¢ B

e E
A e

4

L

Figura3 )/
f"
"’

F sl E

— Prancha 14 —
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Primeiro método (figura 2)

Fixa-se o ponto F de modo que DF seja igual a um inter-
valo. Faz-se descer a parte FE, estendida, girando-a em torno
do ponto F de maneira que o ponto E caia sobre AB em G.
A relagio AG/AD é igual a ®@. Rebate-se o comprimento AG
‘sobre DF e se obtém o ponto H. O retingulo AGHD é um
retingulo de ouro.

raN L

M. % DEMONSTRACAO

s

- Para simplificar a demonstragio, coloca-se:

AD = GH = 1 = dois intervalos;
donde, DF = 1/2 ¢ FE = FG = 3/2

No tridngulo retingulo FGH temos, segundo o teorema

Ju seja
FH?= %]2 (1)? = 9;4 =%
nde, FH =§
B DH-DF+F=L + 5 135 g

2 2 2
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- Segundo método (figura 3)
Usa-se o método do esquadro da figura 2, Prancha 13.

Para construir o esquadro, parte-se da figura 1 da Prancha
14, que dd o duplo quadrado ABED. Traga-se a diagonal DB
do duplo quadrado ABED, depois o arco de circulo de centro
D e raio DB. No prolongamento de DA, obtém-se o ponto F
tirado de B. Tem-se entdo novamente a figura da Prancha 13,
em que o retingulo ABDE, retingulo de ouro, é substituido
pelo retingulo ABE’F.

Com o primeiro método, parte-se do lado pequeno supos-
tamente conhecido e se obtém o lado grande do retingulo.
No segundo método € o inverso; parte-se do lado grande e se
encontra o pequeno.

5 — A BOCA DE RA

Este método de tragado do Ndmero de Ouro é sem ddvida
o mais esotérico de todos j4 apresentados.

Ele parte do tragado do hieréglifo “boca”, que representa
a consoante régia . Os hieréglifos que representam o deus

R4 s3o os seguintes:

O hieréglifo “boca” representa o r; o hieréglifo “sol”, a
dimensdo divina (revisar a representagio da Divindade no
capitulo ITI). O hieréglifo “brago” apresenta e suporta o con-
junto. Como em hebraico, na escrita hieroglifica egipcia as
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vogais nio sio representadas. Por isso se diz Ra em francés,
R4 em portugués e Ré em inglés.

A Prancha 15 mostra o tragado da’boca de R4.
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Para obter o terceiro ponto, a manifestacio, tracam-se os
dois arcos de circulo de centros B e B’ tangentes aos dois
circulos da dualidade. Esses dois arcos de circulo formam a
boca de R4, FEF'E’. A boca, o hieréglifo r, lembra o Verbo,
o Logos que emana das vibragdes da manifestacio da lei do
tridngulo (rever o capitulo V).

Tragando-se o circulo de didmetro EE’ ¢ centro O (repre-
sentado em cinza na figura), a combinagio desse circulo e
da boca forma um olho que alguns vio reconhecer como o
olho-que-tudo-vé, situado no Leste. E o olho da consciéncia
divina associado 2 vibragio primordial.

@ JUSTIFICACAO

Olhando-se a figura, observa-se um quadrado AOBC. O
raio BG do arco de circulo que forma a boca passa por O,
centro do circulo da dualidade e meio do segmento de reta
AO. Chega-se ao método simplificado da figura 2 da Prancha
12. Deduz-se facilmente que:

BG=BE’=AG'=1;-\E =®
OE=OE’=BEUBO=(D*1=%
1 1
BB e

Deduz-se também que a relagao entre o didmetro do circulo
Unidade BB’ e o do olho-que-tudo-vé, EE’, € igual a @.
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O perimetro do quadrado de lado AA € praticamente igual
20 do circulo de didmetro FF’. E um dos métodos usados para
fesolver geometricamente a quadratura do circulo.

j,\ DEMONSTRAGAO
AA sendo igual a 2, o perimetro do quadrado € igual a 8.
No triﬁn;cgulo retingulo FOB, o teorema de Pitigoras da:

BF = BG? = FO* + BO?
ou FO? = BG*-BO*= @1 = (IJ'.

donde, FO =J®

) perimetro do circulo de didmetro FF’ = 2 xFO € igual a:
NP x 3,1416 = 7,99

| perimetro do quadrado de lado AA’ € entéo igual ao pe-
ro do circulo de diametro FF’ com aproximacao de 1/100.
bja, simbolicamente, a boca de R4 permite a quadratura do
o, isto €, a passagem do quadrado da Terra para o circulo
vindade. £ um simbolismo que merece reflexio.

) capitulo seguinte vamos ver que a boca de R4 permite
m tragar o pentigono, simbolo da vida.

)ea de Rd é uma figura baseada na harmonia da proporgdo
nero de Ouro.
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Sendo o raio do circulo Unidade tomado como unidade,
o raio dos arcos de circulo da boca € igual a @ e a largura da
boca é igual a 2 V@ . O circulo que engloba a boca tem prati-
camente o mesmo perimetro que o quadrado que engloba o
circulo Unidade, como se a boca de R4 permitisse transcender
o mundo terrestre, o quadrado, para reencontrar o circulo
Unidade amplificado por\fa) :

6 — FIGURAS DOURADAS

Vamos agora examinar algumas figuras que expressam a pro-
porgio do Ndmero de Ouro em forma de tridngulos, retingulos e
espirais. Limitaremos deliberadamente a apresentagio ds poucas
figuras que serdo usadas mais adiante nesta obra.

5 ®
2
;

Figura |

ou 1 & ou 1

Figura 3

doul ¢ ou 1

12 ou 2
bl 7

Figura 4
— Prancha 16 —



183 Formas e niimeros sagrados

Os tridngulos

Sao os que constam na Prancha 16.

A figura 1 representa o duplo esquadro visto anteriormente.
[le é uma das bases da construgao do Niimero de Ouro.

Pode-se observar que
142 +V5 =5236 =2x®?
Veremos no capitulo XVII, dedicado a arquitetura sagrada,

Jue o cbvado, também chamado de c6vado real ou coévado
gipcio, mede 52,36 cm.

A figura 2 representa um tridngulo is6sceles cujo Angulo
o vértice mede 36°, ou seja, 1/10 de 360°, valor do circulo
ympleto. Esse tridngulo apresenta a seguinte proprieda-

i1 a relagdo entre sua base e um dos lados adjacentes é
ual a @.

Os angulos da base do tridngulo sdo iguais a 72°. Vamos
contrar esse tridngulo no pentigono estrelado do capitulo
juinte.

A figura 3 representa um tridngulo retingulo no qual a
¢do entre a base e a hipotenusa vale @. Ou seja, se a base
¢ triangulo vale 1, sua hipotenusa vale @ e o segundo lado

ingulo reto vale V.

) Angulo do vértice vale 38,17°.
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Esse tridngulo € encontrado na pirdmide de Quéops. E a
semi-se¢do meridiana dessa pirdmide. Vamos reencontri-lo
no capitulo XV, dedicado as proporgoes no Egito Antigo. Re-
encontraremos também o dngulo do vértice, ou antes, o dobro
dele, 76,34° ou 76°20’, no capltulo X1V, dedicado as proporcdes
usadas pela natureza.

A figura 4 € um tridngulo isésceles tirado do tridngulo da
figura 2 cortado no sentido de sua altura, sendo as duas partes
dispostas horizontalmente. Encontra-se esse tridngulo cujos
ingulos adjacentes sdo iguais a 18° (36%2) nos frontoes dos
templos gregos. Se sua altura vale 1/2, os dois lados do vértice
valem @.

Os retdngulos
Constam na Prancha 17.

A figura 1 é a representacio tradicional do duplo quadrado
em sua dimensio esotérica. Os lados dos dois quadrados sao
iguais ao didmetro do circulo Unidade. O duplo quadrado,
com sua diagonal cujo comprimento vale V5, permite mani-
festar a proporgdo do Nimero de Ouro.

A figura 2 é um retdngulo de ouro lembrando a construgio
classica a partir do duplo quadrado da figura 1. A razao entre
seus lados € igual a @.

Os retangulos correspondentes as figuras 3 a 7 utilizam
proporgoes ligadas a ®@. Eles sdo cada vez mais alongados e
sao classificados na ordem crescente da razio de seus lados.
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A figura 3 é um retingulo tirado do tridngulo representado
na figura 3 da Prancha 16. E também chamado de retingulo
- de Quéops. Seus lados estdo na razdo ) , ou seja, 1,272.

A figura 4 é um retdngulo tirado do tridngulo representado
na figura 2 da Prancha 16. A razdo entre seus lados € igual
d 1,539

A figura 5 é um retingulo de ouro. A relagio entre seus
lados ¢ igual a @, ou seja, 1,618. Ele € constituido de dois
Juadrados como os que sdo usados no método simplificado
la construgdo do Ndmero de Ouro, figura 2, Prancha 12,
epresentacio que permite a construgio de uma ogiva.

A figura 6 é um retingulo cujos lados estdo na relagio 5,
I seja, 2,236. E ainda constituido de dois quadrados, cotho
que sido usados no método simplificado da construgio do
timero de Ouro, figura 2, Prancha 12, com os dois quadrados
incidindo. Ele permite a construgio de um domo.

A figura 7 é um retingulo cujos lados estdo na relagio @,
| seja, 2,618. Ele é sempre constituido de dois quadrados
no os que sao usados no método simplificado da constru-
i do Niimero de Ouro, figura 2, Prancha 12, porém, mais
tados. Esse retingulo é encontrado na nave da catedral
/ézelay.

sses retingulos sio usados em arquitetura; vamos
ntra-los nos capitulos XVI e XVII, dedicados a este
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— Prancha 17 —
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A espiral dourada

Esti representada na Prancha 18.

Seu tragado usa o mesmo principio que o da espiral da
' série de Fibonacci da Prancha 11, mas tendo por dados
~0s nimeros da série dourada apresentada no capitulo XI,
isto é:
PP Lt e a

O Pt PP P? P

Como esta série estd centrada no 1 e se desenvolve para
0 infinitamente grande e para o infinitamente pequeno, a
espiral correspondente tem as mesmas propriedades. Ela estd
sentrada no quadrado de lado igual a 1 e se desenvolve nos dois
tidos: crescente para o infinitamente grande e decrescente
yara o infinitamente pequeno.

Cada novo retingulo de ouro, na ordem crescente, é
nstituido do retdngulo precedente aumentado de um qua-
rado cujos lados sdo iguais ao lado grande desse retingulo
recedente. Em geometria, esse quadrado, que permite por
ljungio passar de um retingulo de ouro para o outro, é
nominado gnémon do retingulo de ouro.

Vamos voltar a considerar essa espiral no capituloXIV, pois
| ¢ amplamente usada pela natureza no universo.

Ap6s termos abordado as nogées de razio, de proporgio,
médias aritmética e geométrica, de progressdo, de harmo-
¢, enfim, termos tomado conhecimento mais amplo da
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— Prancha 18 —

propor¢io expressa pelo Nimero de Ouro, vamos poder
continuar a apresentacao do Cinco iniciada no capitulo VII ,
desse nlimero que é cxpl"cssio da vida e da consciéncia, bem
como da forma associada, o pentigono.



CariTuLo XIII
| CONSTRUCOES DO PENTAGONO E DO
| DECAGONO, EXEMPLOS DE TRAGADOS,
' CORPOS PLATONICOS

Apbs os desenvolvimentos dos capitulos precedentes, vamos
poder retomar o seguimento do capitulo VII, dedicado ao
Cinco e A forma a ele associada, o pentigono, cujos tragados
wvamos estudar. Esse desvio indispensével ao nosso propésito
nos permitiu abordar a harmonia e a proporgdo do Nimero
de Ouro, que sio consequéncias do Cinco.

As construgdes do pentidgono e do decdgono usam os
conhecimentos adquiridos nos capitulos anteriores. Essas
onstrucdes nao serdo exaustivas e sim limitadas aos mais
limbélicos. Também aqui é recomendado o esforgo de ler esse
apitulo e, se possivel, executar os tragados. As demonstragoes
erao assinaladas por uma indentagio de paragrafo.

CONSTRUCOES DO PENTAGONO E DO DECAGONO

As construgoes estio representadas nas Pranchas 19
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Figura 2

— Prancha 19 —
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Método 1

A figura 1 da Prancha 19 é o método mais simples, visto que
nao requer nenhum instrumento. Usa uma tira de papel em
(que basta dar um né como na figura. Esse né, pelo pentigono

||

(Jue gera, pode ser qualificado como “né da vida”.

Método 2
A figura 2 da Prancha 19 representa o método de construgao
1ais cléssico.

Traga-se o circulo de raio OA e centro O, interse¢do de
uas perpendiculares. Ele corta essas duas perpendiculares
ps pontos A e E e nos pontos H e L.

‘Do ponto J, meio do raio 1O, traga-se um arco de circulo
' raio igual a JA. Ele corta a perpendicular IH em A’. De A
no centro, traga-se um arco de circulo de raio AA. Ele corta
frculo em A”. O segmento de reta AA” é o lado do pentigo-
convexo. Basta aplici-lo quatro vezes sobre o circulo para

ter o pentdgono completo, AM'BCA”.

Do pentigono convexo se deduz o pentigono estrelado
gando-se sucessivamente os lados AC, CM’, M’A”, A’B,
. Deduz-se igualmente o tragado do decdgono, dado que
lado é igual a BE, que é igual a EC..

is algumas propriedades que podem ser observadas:

'O decdgono divide o circulo em dez partes; portanto, o
ulo BOE vale 36° (360°%/10).
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. —Oangulo BOC vale 72° (36 x 2); portanto, o angulo BAC
vale 36°. E o 4ngulo do vértice do pentégono estrelado.

— O angulo do vértice do pentidgono convexo, por exemp16
o Angulo M’AA”, vale 108° (36° x 3).

— O 4ngulo AOC vale 144°, ou seja, 90° + 18° + 36°.

— O tridngulo BAC ¢ o tridngulo representado na figura
2, Prancha 16.

— O tridngulo BEC ¢ o tridngulo representado na figura
4, Prancha 16, o frontio do templo grego. E constituido de
dois lados do decagono, BE e EC, e de um lado do pentagono
convexo, BC.

— A relagio entre o lado do pentigono estrelado e o lado
do pentdgono convexo € igual a @.

— Por tltimo, a relagio entre o raio do circulo e o lado do
decidgono também ¢ igual a @.

Os valores dos dngulos 108° e 144° hio de lembrar a alguns
os nimeros 108 e 144, associados aos ciclos das atividades
humanas. '

O ciclo de 108 anos é o valor 6timo atribuido a duragio da
atividade das associagbes humanas. Por exemplo, no passa-
do, os rosacruzes tinham periodos de atividades de 108 anos,
cada qual seguido de um periodo de inatividade também de
108 anos.
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O ciclo de 144 anos é o tempo teérico que se escoa entre
‘duas encarnacoes.

Estes dois nimeros estdo na realidade ligados a um fené-
meno astrondmico: a precessio dos equindécios.

O eixo do mundo, em torno do qual gira a Terra, desloca-se
‘maneira de um pido. Em consequéncia, o ponto em que o
ol se encontra no equinécio da primavera sofre um retrocesso
hual. Em outras palavras, o ponto em que o Sol se ergue no
quinécio da primavera sofre um pequeno atraso a cada ano
n relacdo a posicdo da Terra. Sdo necessirios exatamente

.765 anos para que ele retorne 3 mesma posigio.

O ponto em que se encontra o Sol no equinécio da prima-
a ¢ denominado ponto vernal ou ponto .

identificados pelas constelagses que os ocupam. Foram
5 constelagbes que deram os nomes dos doze signos do
t co. Para facilitar os cdlculos, arredonda-se o grande ano
125.920 anos, ou seja, 12 vezes 2.160 anos. Cabe lembrar
L0 nimero doze, heranca dos persas antigos, esta ligado
§paco ¢ ao tempo (ver o capitulo II).

 duracio da passagem do ponto vernal na constelagio
tspondente ¢ entdo de 2.160 anos (exatamente, 2.147
); € isto que é chamado de era zodiacal. A era atual, a era
xes, comegou ao nascimento do Cristo.
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Voltando aos nossos dois ntimeros, observa-se que o pe-
riodo de 108 anos é igual a duragio de uma era dividida por
20 e que o de 144 anos € igual A dura¢do de uma era dividida
por 15. Pode-se também observar que a soma teoséfica de
108, bem como de 144, d4 9 (3 x 3), a manifestacao triplice
correspondente a um ciclo perfeito.

DEMONSTRAGAO DAS PROPRIEDADES DO PENTAGONO EM
RELACAO AO NUMERO DE OURO

O tridngulo BAC é um tridngulo isésceles cujo angulo do
vértice é igual a 36°. E o da figura 2, Prancha 16.

O tridngulo M’AM ¢ também um tridAngulo is6sceles com
um angulo de vértice igual a 36°.

Os tridngulos BAC e M’AM sao entdo semelhantes. Resulta
que:

AM’ AB
MM~ BC

Como M’M = MB e BC = AM’ = AM, deduz-se que:

AM _ AB
MB  AM

Esta proporgio € a expressio da particio de um segmento
de reta AB em média e extrema razio pelo ponto M (ver ca-

pitulo X); logo:
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AM  AB AB
VI T T T

vale dizer que a razdo entre o lado do pe}ztégono estrelado AB
0 lado do pentigono convexo AM’ é igual a ©.

O tridngulo isésceles BOE, com seu 4dngulo de vértice de
6°, é semelhante ao tridngulo BAC; logo:

OB
BE = 9

A razdo entre o raio do circulo, OB, e o lado do decdgono, BE,

mbém igual a D.

Pode-se ainda observar que o inicio da construgio do pen-
ono usa o método simplificado de construgao do Nimero

10
e e dP
OA

anto, que OA € o lado do decdgono.

Jm suma, o pentigono é a forma associada ao Cinco, a
¢ A consciéncia. E de se entender que as propriedades do
dgono e do decigono trazidas a luz por esta construgio
suscitado a admiragio dos gregos antigos, em particular
itagéricos. O leitor deve se lembrar de que o pentégono era
bolo de reunido dos pitagéricos. Ele é também chamado
rela flamejante, em certas fraternidades.
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Método 3
A figura 1 da Prancha 20 usa um retangulo\f5_ como o da

figura 6, Prancha 17.

Esse retingulo € constituido de quatro retdngulos de ouro,
EFCD, AEBF, DHGC ¢ BAHG. No centro, temos o qua-
drado ABCD.

A construgao é baseada na passagem da abébada para a ogiva.
Esta é obtida pelos dois arcos de circulo de centros Ae D e de
raio igual a AH ou DE.

O pentigono € obtido tragando-se os dois arcos de circulo
de centros A e D e raio igual a AB. Esses dois arcos de circulo
cortam a ogiva em b e c. Ab e Dc sio os lados do pentigono.
Para se ter o pentdgono completo, basta tragar os arcos de
circulo de centros a, c e raio bA. Eles se cortam em N, vértice
do pentigono AbNcD e da ogiva.

@ DEMONSTRACAO

E baseada na construgio do Ntamero de Ouro pelo método
simplificado da figura 2, Prancha 12. No retingulo EFGH,
se o lado do quadrado AD = 1, o lado do retingulo EH =

\f_’i donde:

V5

=
AH =AN =—-+-—-=0
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g].l
— Prancha 20 —
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Constata-se a propriedade do pentigono: a relagio entre
o lado do pentdgono estrelado, NA, ¢ o lado do pentagono
convexo, AD, é igual a @.

Este método, baseado na passagem da ab6bada para a ogiva
(ogiva esta particular, dado que engloba um pentigono) é
antes um método de construtor.

Método 4

Este tltimo método usa a boca de R4 da prancha 15. E o
método mais esotérico.

Est4 representado na figura 2 da prancha 20. Para obter
o lado do pentidgono, basta tragar o arco de circulo de centro
A e tangente aos circulos da dualidade. Ele corta o circulo
Unidade de centro B e raio BA em F e G. FG € o lado do

pentigono.

@ DEMONSTRAGAO

Na figura 2 temos a construgdo da partigio de um seg-
mento AB em média e extrema razio vista no capitulo X;

logo:

AM _ AB =(D_AB
MB AM - AR

A razdo entre o raio do circulo AB e o lado AF é igual a
®. Disto resulta que AF € o lado do decigono e que FG é o
lado do pentdgono.
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Esta nova propriedade da boca de R4 completa as que
foram vistas no capitulo anterior. Vimos, nesse capitulo, que
4 boca de Ri lembra o Verbo, o Logos, emanando as vibragées
da manifesta¢io da lei do tridngulo. Essa vibragdo original
gerada pela Divindade dd também origem a vida manifesta
pelo pentdgono.

) — CORPOS PLATONICOS

Para concluirmos nosso exame do Cinco e do pentigono,
os considerar cinco poliedros em particular.

Num de seus tltimos didlogos, o Timeu, Platio apresenta sua
40 da cosmologia numa conversa imaginiria com o pitag6-
'0 Timeu. Este é um filésofo grego do século V a.C., que sem
vida inspirou Platao. Nessa obra, o autor descreve os polie-
s regulares que € possivel construir. Depois dele, Euclides
1a desses cinco poliedros regulares, na parte dedicada a
etria espacial de sua obra Elementos de Geometria.

Jm poliedro regular é um sélido limitado por um niimero
to de poligonos planos regulares denominados faces. Es-
soliedros regulares sio em ntimero de cinco e receberam
cionalmente o nome de corpos platonicos.

§ faces desses poliedros sio constituidas ou de tridngulos
dteros associados ao 3, ou de um quadrado associado ao
‘de um pentigono associado ao 5. Eles estdo represen-
a prancha 21. As figuras sido c6pias das ilustragoes de
irdo da Vinci para a Divina Proporgio de Luca Pacioli
bibliografia).
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— Prancha 21 —



201 Formas e nimeros sagrados

A figura 1 é um tetraedro: tem 4 faces triangulares, 4 vértices
¢ 6 lados. E o primeiro volume que vimos com o Quatro no
inicio do capitulo VI.

A figura 2 é um octaedro: tem 8 faces triangulares, 6 vér-
tices e 12 lados.

A figura 3 é um icosaedro com 20 faces triangulares, 12
értices e 30 lados. Apresenta a particularidade de ter a razao
intre um desses lados e a distincia entre dois lados opostos
gual ao Nidmero de Ouro, ou seja:

AB

ab §i

A figura 4 é um hexaedro, comumente chamado de cubo;
m 6 faces quadradas, 8 vértices e 12 lados.

A figura 5 é um dodecaedro; tem 12 faces pentagonais, 20
tices e 30 lados. As faces pentagonais sio evidentemente
cionadas com o Nimero de Ouro.

Platdo associa os quatro elementos a esses poliedros. O
acdro € o fogo, o octaedro € o ar, o icosaedro € a 4gua e o
@edro € a terra. Quanto ao dodecaedro, representa o Todo,
ISMo, a quintesséncia.

)de-se observar que o denominador comum dos poligonos
onstituem as faces dos corpos platonicos, isto €, o tridngulo
ldtero, o quadrado e o pentigono, € o circulo, e que ndo
ssfvel passar diretamente de um para o outro desses trés
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poligonos. Por outro lado, os corpos platénicos se encaixam uns
nos outros como mostra a figura 6 para o tetraedro, o octaedro
e o cubo. Os 12 vértices do icosaedro podem ser ligados aos 12
lados de um cubo que o englobe e os 20 vértices do pentigono
se colocarem sobre as 20 faces do icosaedro.

Essa faculdade de encaixe dos poliedros regulares levou o
astronomo alemio Johannes Kepler (1571-1630) a procurar
fazer coincidirem as 6rbitas dos planetas com os corpos platé-
nicos. E certo que ele nio o conseguiu, mas isso lhe permitiu
procurar um outro caminho e descobrir que as érbitas dos
planetas eram elipses. Ele foi o autor das trés leis que descre-
vem as 6rbitas elipticas dos planetas em relagio ao Sol num
dos focos da elipse e que ddo pela primeira vez uma visio
coerente do movimento dos planetas.

Concebe-se que esses cinco poliedros regulares com faces
associadas ao 3 e ao tridngulo equilatero, ao 4 e ao quadrado,
ao 5 e¢ ao pentdgono, tenham impelido os filésofos gregos
e seus sucessores a um estudo aprofundado de seus signi-
ficados.

Como vimos no capitulo VII, a inteligéncia que anima
a vida manifesta pelo Cinco organiza para seu proveito
a matéria manifesta pelo Trés e a forma manifesta pelo
Quatro, a fim de perceber melhor a Criagdo e dela tomar
consciéncia. O Trés introduziu a manifestagio do Um
pelo Dois, as vibragdes, o tempo e o espago; o Quatro
introduziu o universo ¢ o irracional, o Cinco introduziu
avidaea compiexidade. Com o Cinco, o mundo de que
temos consciéncia pode funcionar.
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Como nosso propésito nio é de nos dedicarmos ao estudo
do universo e de todas as manifestagdes que ele contém, po-
derfamos encerrar este livro aqui. Vamos no entanto dedicar
agora alguns capitulos a exemplos que ilustrem as leis uni-

‘versais que jd abordamos. Poderemos constatar que estamos
“mesmo no mundo da complexidade. E precisaremos prestar
atencgdo para nao nos afastarmos demais na manifestagiao do
mundo e ter em mente que tudo saiu da Unidade Divina.

— Prancha 22 —
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EXEMPLOS DE TRACADOS

A prancha 22 apresenta dois exemplos de tragados que
utilizam o Cinco e o pentigono.

A figura | é um quinquefélio, representacio comum na
decoragio das catedrais. E construido a partir de dois circulos
de centro O e raios OB e OC, de modo que:

Oty
OC

A construgio desses dois circulos é sucintamente lembrada

na figura. O circulo de raio OC permite construir um penti-

gono cujos vértices servem de centros para os cinco arcos de

circulo de raio igual a CB. Esses cinco arcos de circulo sio
tangentes ao circulo de raio OB e formam o quinquefélio.

A figura 2 indica o tragado de uma rosa de pedra que se
encontra no portal sul da capela baixa da Sainte-Chapelle
em Paris. Essa rosa € visivel do pitio de entrada e apresenta
a particularidade de ter uma cabega de homem barbudo no
centro do quinquefélio central. Ela combina ao mesmo tempo
o pentdgono e o decdgono associados ao trevo T1, representado
na figura 2 da prancha 5. E um bom exercicio de revisio de
alguns tracados importantes.

O quinquefélio central é tragado como na figura 1. Somente
a construgio de um dos dez trevos € indicada. O grande cir-
culo de centro O tem raio Ob = Oa + AB. A construgio do
tridngulo equilétero utiliza o tragado da figura 1 da prancha 5.
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Prolonga-se o raio Ob e se traga o circulo de centro b e raio ba.
Esse circulo corta a reta Ob em c. De ¢ como centro, traga-se
um novo circulo de raio igual a ba. Obtém-se os dois circulos
a dualidade que se cortam em d e e. O tridngulo ade é um tri-
Angulo equilatero. O arco de circulo de centro a e raio ab corta
o tridngulo ade em fe g. O tridngulo equildtero afg permite
ragar o trevo como na figura 2 da prancha 5, tragando-se de f

g perpendiculares aos lados ag ¢ af do tridngulo equil4tero.

- Basta agora tragar o decdgono inscrito no grande circulo
partir do pentdgono central e repetir nove vezes o tragado
0 trevo. E um processo um tanto longo, mas o resultado
compensa o nosso esforgo.



CariTuLo XIV

UTILILZACAO DAS PROPORCOES
NA NATUREZA E PELA VIDA

Para os misticos, a natureza € o resultado da Criagio
Divina. Ela resulta das leis simbolizadas pelas formas e
pelos niimeros que abordamos nos capitulos anteriores.
Nio ¢ entdo de admirar que a natureza use essas leis,
principalmente a lei de proporgdes (capitulo VIII), oriun-
da da lei do tridngulo (capitulo V), e a lei da harmonia

(capitulo IX).

Como vamos ver, devido a nossa prépria constituigao
somos sensiveis a harmonia do universo. Basta para 1sso con-
templarmos um céu noturno estrelado, paisagens terrestres
naturais, como uma praia, um pdr-do-sol, o deserto, e mesmo
um simples talo de erva, para sermos tomados de uma grande
serenidade. Se entdo nos abandonarmos, podemos entrar em
comunhio com a natureza e seu Criador.

Vamos considerar alguns exemplos com a matéria, a vida
com os vegetais ¢ o ser humano.

1 — A MATERIA

No capitulo VII abordamos a constitui¢do da matéria, em
particular dos dtomos. Vimos que estes Gltimos sao formados
segundo leis que aplicam relagbes simples conforme a lei das
proporgoes. Por exemplo, eles sio constituidos de sete niveis
de energia com 2 a 32 elétrons por nivel e suas combinagbes
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| sdo regidas pelas leis das combinagdes de Lavoisier, de Proust
' (lei das propor¢des definidas), de Rlchter—Bcrzchus (lei dos
ndmeros proporcionais) e de Gay-Lussac.

A tabela de Mendeleiev mostra um retorno periédico das
propriedades dos elementos que a compbem, o que faz supor
uma distribuigdo harmoniosa desses elementos.

Vimos também que a matéria evoluida era representada
pelos cristais e suas sete formas cristalinas, manifestando
também estruturas harmoniosas.

J — A VIDA E OS VEGETAIS

rd
E com o aparecimento da vida que as leis das proporgoes
‘da harmonia se fazem mais manifestas.

~ Jd indicamos, no capitulo VII, que a vida é regida pela lei da
volucdo. Ao longo dessa evolugio, que tende a produzir seres
ada vez mais complexos ¢ manifestando uma consciéncia
ada vez mais elevada, as leis das proporgoes e da harmonia
tio sempre presentes. E verdade que a crescente comple-
dade dos seres torna as vezes dificil trazer essas leis a luz,
as elas estio sempre presentes, como vamos ver no tocante

b ser humano.

'Os vegetais, de origem mais antiga do que os animais,
iresentam muitas vezes formas simples, particularmente
flores. Com suas formas, suas cores e seus perfumes,
5 sdo o préprio exemplo das leis das proporgdes e da
fmonia.
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A prancha 23 apresenta flores com um niimero crescente de pétalas.

A figura 1 € uma iris com trés pétalas visiveis, estando as
outras trés dobradas. A {ris pode nos lembrar o simbolismo
da flor-de-lis régia, mas no modo ternario.

A figura 2 é uma clématis de quatro pétalas. Poderiamos
também ter apontado o exemplo do trevo de quatro folhas,
simbolo da sorte por causa de sua extrema raridade.

A figura 3 é uma alga verde, forma muito primitiva que
¢ organizada segundo o cinco, o ntimero da vida, com um
pentigono estrelado no centro.

A figura 4 representa flores de madressilva de cinco pétalas.
As flores de cinco pétalas sio majoritirias na natureza. O nome
erudito que lhes é dado € flores pentimeras. Elas podem ser
inscritas num pentdgono. A maior parte das 4rvores frutiferas
tem flores pentimeras.

Isto traz a baila a mag3, que sai de uma flor pentimera,
identificada na tradig¢do biblica com o fruto do conhecimento
do bem e do mal, com o pecado original e com a queda do
primeiro homem e da primeira mulher, Adio e Eva. E claro
que se trata de uma alusao velada i lei da dualidade. Na re-
alidade, a Biblia original nao fala de maga. Na Vulgata, isto
é, na tradugio latina por Sio Jerbnimo da Biblia redigida
em grego, no Génesis, no capitulo da Queda, o termo “fruto
proibido” foi traduzido pelo latim pomum, que significa “fruto
da drvore”. Em tradugbes posteriores, pomum foi traduzido
como “pomo”. Nas tradugdes contemporineas sao emprega-
dos os termos “fruto da drvore”, “4rvore da vida”, “fruto que
d4 imortalidade”, e nio se fala mais em maca.
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nervura
de uma

pétala

Figura 6

— Prancha 23 —



Utilizagao das proporgbes na natureza e pela vida 210

Na mitologia grega, a lenda dos pomos de ouro do jardim
das Hespérides atribui a esses frutos, como na Biblia, o poder
de dotar de imortalidade. Nessa lenda, as Hespérides, ninfas do
poente, guardavam em seu jardim com ajuda de um dragio de
cem cabegas, Ladon, uma macieira magica que produzia pomos
de ouro que tornavam o ser humano imortal. Essa macieira fora
dada a Hera por Gaia, deusa da terra, por ocasido do casamento
de Hera com seu irmio Zeus. Hera era a divindade da terra
fecunda, das flores, da vegetagdo primaveril, mas também da
maternidade e da unido nupcial. Os romanos a transformaram
em Juno. Ela era filha de Cronos, o tempo, e Réia, mae de Zeus.

A terra Gaia dando de presente os pomos de ouro, frutos
da imortalidade, ao casal divino Hera-Zeus, ¢ um exemplo
velado da lei do tridngulo.

No décimo primeiro de seus doze trabalhos, Heracles, o
Hércules romano, matou o dragio Ladon, colheu os pomos
de ouro do jardim das Hespérides e assim se tornou imortal.

A figura 5 representa o desenho de uma maga cortada trans-
versalmente. Esse corte esotérico faz aparecer o pentdgono
formado pelas sementes, bem como o decdgono correspon-
dente as nervuras das sépalas e das pétalas. Essa maneira de
cortar esse fruto justifica, pelas formas reveladas, o nome de
“fruto do conhecimento” dado 3 maca.

As mentes cartesianas podem fazer observar que essa dis-
posi¢io nada tem de extraordindrio, visto que provém de um
fruto saido de uma flor pentdmera. Pode-se perguntar por que
entdo nio se escolheu uma péra; cada um com seu sonho...
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A figura 6 representa um narciso com 6 pétalas. Essa flor

deve seu nome ao lendério personagem grego Narciso, célebre
por sua beleza fisica. Apés ter visto sua imagem na dgua de
ima fonte, ele se apaixonou por si mesmo e, desesperado por
fao poder se apoderar de si mesmo, morreu de abatimento.
Irata-se de uma alusdo ao equilibrio que € preciso manter
ntre o fisico e o espiritual, A lei do justo meio. A forma do
arciso estd, alids, inscrita num selo de Salomaéo, simbolo da
nanifestagio dual, material e espiritual. |

Com a prancha 24, abordamos o aspecto geométrico da
atureza. Nio ha figuras geométricas abstratas como as que
‘examinamos e sim, por suas formas, as flores sugerem o
ulo, o tridngulo, o quadrado e o pentigono.

Nessa prancha, damos destaque a forma espiralada muito
indida no universo e as formas harmoniosas que ela re-
senta.

\ espiral utilizada pela natureza é uma espiral logaritmica
la da série dourada e representada na prancha 18, em
¢do, portanto, com o Nimero de Ouro.

ara comegar, a figura 1 mostra uma galdxia em espiral
0 a nossa, forma bastante difundida no universo e com-
A de corpos celestes, em particular estrelas e planetas,
ns dos quais sendo suportes para a vida.

figura 2 mostra uma concha de ndutilo com forma par-
irmente elegante.
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Figura 1

Figura 3

Figura 5 Figura 6

— Prancha 24 —
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A figura 3 mostra as espirais formadas por folhas de fetos
no comeco de seu desenvolvimento. Elas lembram a crossa,
bastdo pastoril dos bispos e abades, simbolo de sua fungio,
(ue consiste em guiar os seus fiéis como um pastor.

A figura 4 representa um pomo de pinheiro. Suas escamas
¢ desenvolvem a partir da haste segundo duas espirais, 13
ara a direita (S13) e 8 para a esquerda (S8). Nota-se que 8 e
sao dois nimeros consecutivos na série de Fibonacci e que
1a relacdo é préxima do Numero de Ouro (13/8 = 1,625).
ncontra-se a mesma disposi¢ao no abacaxi.

A figura 5 mostra um coragao de margarida também com
sposi¢do em espiral dupla. Ela comporta 34 espirais para a
feita ¢ 21 para a esquerda. As pequenas flores de girassol
n 55 espirais para a direita e 34 para a esquerda, e as grandes
t para a direita e 89 para a esquerda. Todos estes nlimeros
em parte da série de Fibonacci e a razao de cada par se
foxima do Nimero de Ouro; por exemplo, 144/89 = 1,6179.

lemos uma dupla referéncia ao Niamero de Ouro na forma
espirais e na relagio de seus nimeros para a direita ¢ para
querda.

\ figura 6 mostra uma rosa. Ela representa a evolugio da
silvestre, (figura 4, prancha 23), flor de cinco pétalas.
$a comporta muito mais, porém, como mostra a foto,
fivolve-se segundo uma espiral. Para observar esse fe-
ino, € preciso se armar de paciéncia, pois ela é timida
evela o segredo do seu coragdo espiralado brevemente
g0 do seu desenvolvimento. Compreende-se porque a
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rosa oriunda da madressilva de cinco pétalas simboliza, por
seu desenvolvimento espiralado, a evolugio e o desabrochar
da consciéncia manifesta pela vida.

Poderiamos multiplicar os exemplos da utilizagio das leis
das proporgoes e da harmonia, em particular com relagio ao
Niumero de Ouro.

Para saber mais a esse respeito, convido o leitor a consultar
algumas das obras indicadas na bibliografia.

A prancha 25 apresenta uma particularidade bem pouco
conhecida das folhas de 4rvores.

A figura | constitui-se do tridngulo dourado apresentado
na figura 3 da prancha 16, duplicado no sentido da altura. O
Angulo do vértice assim obtido vale duas vezes 38,17, ou seja,

76°,34 ou 76° 20’

As folhas tém a particularidade de terem suas nervuras
inclinadas num 4ngulo de 38°,17 em relagio i nervura central,
E o que mostram as figuras seguintes.

A figura 2 é uma folha de carvalho e a figura 3 uma folha de
videira; a figura 4 uma folha de bordo e a figura 5 um inseto:
a filia de Java, que imita uma folha.

Como indicamos no capitulo XII, encontramos esse dngu
lo de 76° 20’ na pirimide de Quéops. Vamos ver no capitul
seguinte que esse dngulo, que € o do vértice da pirdmide, es
associado a efeitos de forma e justifica talvez seu emprego pel
natureza na estrutura das folhas.
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Figura 4

— Prancha 25 —

SER HUMANO
I concluirmos este capitulo, vamos examinar a forma
| mais evoluida da Terrra: o ser humano.
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Em fungdo da evolugio por que ja passamos, somos o
centro da percepgio dos fenémenos naturais, da consciéncia
que temos e do conhecimento que dela colhemos.

Os homens jd pensaram que, sendo criaturas de Deus, eles
deviam ser a sua imagem e refletir as proporgées e a harmonia
da Criagio.

Desde a Antiguidade as propor¢oes do corpo humano t€m
sido estudadas e se encontram em particular nas esculturas
que nos deixaram os artistas do passado.

Os gregos antigos denominaram cinon, do grego kandn,
“regra”, a sequéncia de relagbes numéricas simples que
permitem determinar as medidas e as proporgoes do corpo
humano ideal, isto é, harmoniosas. A unidade de medida que
se mantém € a altura da cabeca.

Os dois cinones mais conhecidos vieram até nés da Grécia
Antiga. O mais antigo se deve ao escultor Policleto, nascido
em 480 a.C. Sua estdtua mais célebre, que respeita esse cinon,
¢ a estitua do Doriforo representando um homem nu com
uma lancga (do grego doru, “langa” e phoros, “que carrega”),
Nesse canon, a altura total do corpo € igual a sete vezes e meia
a altura da cabega.

O segundo cinon € o de Lisipo, escultor grego nascido ¢
390 a.C. A estitua que representa seu cinon é a de Apoxyomen
o atleta com o estrigil. O estrigil era uma espécie de raspadal
usado para limpar a pele apés o banho. Nesse cinon, a altu
total do corpo € igual a oito vezes a altura da cabeca.
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Observa-se que o cinon de Policleto € utilizado para
representar um homem comum, ao passo que o de Lisipo
representa um atleta. Quanto mais o corpo € idealizado, mais

A Lt B -

o cinon utilizado reduz o tamanho da cabeca em relacdo ao
corpo. As estatuas de heréis ou de deuses usam com frequéncia
um canon de oito cabegas e meia e, hoje, os desenhos de moda
usam um cinon de nove e até de dez cabegas.

A figura 1 da prancha 26 ¢ inspirada no célebre cinon de
Leonardo da Vinci conservado na galeria da Academia de
‘Veneza e na representagio do homem pelo médico, alquimista
e fil6sofo alemao do século XIII, Heinrich Cornelius Agnppa
von Nettesheim.

O clnon usado € o de Policleto, ou seja, de sete cabegas e
meia. O homem € inscrito num circulo, que € sua dimensio
divina, num quadrado, que ¢ sua dimensio terrestre, € num
pentdgono, que € sua natureza vital. O centro do circulo onde
estd inscrito o pentdgono estd situado entre as pernas. Os trés
retingulos tragados sdo retingulos de ouro. Relativamente a
altura do corpo, 0 umbigo esti situado na proporgao do Nu-
mero de Ouro, isto é:

AB/AN = 1,618

Resulta dessa harmonia do corpo humano que aquele que
for construido nessa medida serd também harmonioso. Vimos
no capitulo I que o arquiteto Le Corbusier usou as dimensoes
de um ser humano para construir seu sistema Modulor. No
capitulo XVII, dedicado a arquitetura religiosa, vamos encon-
trar também medidas na escala do ser humano.



i

P

219 Formas e niimeros sagrados

Por que somos atraidos por formas com proporg¢des que
ruardam relagio com o Nimero de Ouro? Se estudamos
um diagrama de visio binocular indicando o campo de visdo
mono-ocular de cada olho e o campo de visao binocular situ-
ido na intersegdo dos dois campos de visio mono-oculares,
‘onstatamos que o campo de visdo global é perceptivelmente
nscrito num retingulo de ouro e que a relagio entre a largura
lo campo binocular e a largura do campo total é praticamente
jual ao Niimero de Ouro. A consequéncia é que nosso olhar
 naturalmente sensivel aos retingulos préximos do retingulo
le ouro.

Na revista Sciences et Avenir |Ciéncias e o Futuro]| do més
¢ abril de 1995, sob a rubrica “Vivre Harmonie” [“Viver
larmonia”], foi publicado um artigo sobre o matemitico
pan-Claude Perez, intitulado “La musique des gencs A
Misica dos genes”].

Para compreendermos melhor o teor desse artigo, vamos
izer uma pequena recordagio sobre o ADN, de que ja fala-
10s no capitulo VII. O ADN (4cido desoxirribonucleico) é
sponsével pela transmissdo dos caracteres hereditirios das
flulas. E constituido de uma cadeia de duas hélices ligadas
fitre si por ligagbes denominadas nucleotideos (vide a figura
da prancha 26). Essas ligages, cujo ndmero pode variar de
000 a 10.000.000 conforme as espécies e as células, sdo cons-
uidas de trés elementos: um radical fosfatado, uma pentose
¢licar) e uma base nitrogenada. As bases nitrogenadas sio
: quatro tipos: a adenina (A), a citosina (C), a guanina (G)
1 timina (T).
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Eis alguns excertos desse artigo:

“Questao de acaso na agregacao dos milhares de nucleoti-
deos que, com outras tantas pequenas letras, T, C, A, G, com-
péem o ADN, mas uma ordem global, “uma harmonia de tal
estética” que Jean-Claude Perez teve o impulso de traduzi-la
... em musica.

“Os nucleotideos ou bases que compoem o ADN se orga-
nizam segundo propor¢des especiais. Essas “ressonincias”
assentam sobre os nimeros de Fibonacci e de Lucas, cuja
onipresenga é conhecida na morfogénese: cictus, pinha-de
pinheiro, amonite, girassol etc.

“Eles nao somente aparecem ai como também sua fre-
quéncia prova que nio se trata de um acaso. Essa ordem € a
linguagem oculta do ADN. Milhares de ressonédncias entram
em harmonia. Por exemplo, 144 nucleotideos contiguos se
dividem em 55 bases T e 89 bases A, C, G, dois nimeros da
série de Fibonacci. [...] Primeiro eu traduzi essas ressonin-
cias em esquemas. Revelou-se uma grande estética. Conclui
disso que, se havia uma harmonia grifica e visual, haveria
necessariamente uma harmonia sonora e musical. Dai minha
ideia de fazer tocar a misica dos genes...”

Segundo esse artigo, os genes do ser vivo sdo organizados
segundo sequéncias que refletem “uma grande estética” e uma
harmonia ligadas ao Nimero de Ouro pelos nimeros das
séries de Fibonacci e de Lucas. Os seres vivos, em particular

-0 ser humano, parecem entio ter a proporgio harmoniosa
ligada ao Niimero de Ouro inscrito no seu préprio Amago.
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Podemos agora abordar exemplos ligados a atividade do ser
humano. Se ele segue as impulsées de sua natureza divina,

deve manifestar em suas obras a expressiao das proporgoes e
da harmonia da Criagio que existem nele préprio. Vamos
comegar com exemplos provenientes do Egito Antigo.



CariTuLo XV
UTILIZACAO DAS PROPORCOES
No EGiTo ANTIGO

Os egipcios antigos nos legaram realizacoes que mostram
a que ponto eles estavam impregnados de religiosidade. Essas
obras manifestam as propor¢oes e a harmonia ligadas a divina
Criacao.

1 — A GRANDE PIRAMIDE DE QUEOPS

O nimero impressionante de obras escritas sobre essa pi-
rimide e os pontos de interrogagio que persistem apesar de
tudo nos incitam a pensar que ela nio é uma simples tumba
e encerra um saber que nela nos € transmitido.

Os métodos usados para sua construgao permanecem um
mistério e nenhuma das numerosas explicagbes propostas
teve a concordancia total dos egiptélogos. O certo é que o
tamanho dos blocos e a precisao de seu ajuste com ferra-
mentas simples de bronze sio realmente espantosos. Tam-
bém a orientagio das faces da pirdmide conforme os quatro
pontos cardeais estd executada com precisdo de grau, o que,
considerando-se os meios conhecidos na época, deixa-nos
tomados de admiracio.

Consideremos agora as dimensbes e proporgoes dessa piri-
mide, com a ajuda da figura 1 da prancha 27. Ela representa
uma vista de perspectiva e mostra a segdo meridiana na forma

do tridngulo ABC.
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Figura 1
Figura 2 Figura 3 Figura 4
— Prancha 27 —

Embora a construgio tenha sofrido os danos causados pelo
empo e pelos homens, as dimensoes gerais que se mantém
d0 as seguintes:

A base da pirdmide é um quadrado de 230,90 m de lado e,
por conseguinte, sua semibase, HC, vale 115,45 m. A altura
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de suas faces, por exemplo AC, € igual a 186,80 m e sua altura
AH vale 146,80 m. Expressas segundo o cdvado egipcio, isto
é, cerca de 0,5236 m, essas dimensGes passam a ser:

lado do quadrado = 440 covados
AC = 356 covados
AH = 280 covados

Calculando-se a razio entre a altura da face da pirimide
e sua semibase, obtém-se:

AC _ 18680 _
HC 11545 LOLE

Em outras palavras, a razdo entre a altura de uma facee a
semibase estd na propor¢io do Nimero de Ouro. Se a semi-
base HC vale 1, entao sua altura AC vale @.

O teorema de Pitdgoras aplicado ao tridngulo retingulo

HAC da:

AH? = AC*-HC?
ouscja: AH’=Q@*— | =0 +1-1=0
entao, AH =V

Temos novamente o tridngulo representado na figura 3
da prancha 16 e o 4dngulo do vértice de 76° 20’ evocado no
capitulo anterior.

Lembrando que 12/10 x ®* € praticamente igual a T, ndo
ha porque nos admirarmos de que alguns autores deduzam
que a pirimide tenha sido construida segundo o nimero 7.
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No que nos concerne, esta propriedade serd usada no capitulo
XVII para executarmos a quadratura do circulo.

Dentre todas as obras dedicadas a grande piramide de Qué-
ops, algumas fazem alusao as propriedades particulares ligadas
a forma da pirdmide. Ela teria, entre outras, a propriedade de
dessecar a carne, envelhecer o vinho e afiar Jiminas de barbear.

Como nada se compara a experiéncia pessoal, veremos no
final deste capitulo, para aqueles que o queiram, como cons-
truir uma maquete da pirimide que permita efetuar testes.
Para dessecar a carne, por exemplo, é preciso coloci-la no
terco inferior da altura, isto €, na altura em que se encontra a
camara do rei. E preciso também orientar as faces da pirimide
segundo os quatro pontos cardeais.

Os efeitos produzidos pelas formas sdo habitualmente
atribuidos a “ondas de formas”. Mas parece que as formas nio
geram ondas e sim concentram, conforme sua configuragao,
as ondas césmicas e teldricas 3 maneira de uma lupa. Por isto
e £ b Bk -~ 113 x ”
¢ preferivel utilizar a expressdo “efeitos de formas”.

A detecgao desses efeitos se faz comumente com a ajuda
de um péndulo, como em radiestesia. Essa detecgdo é muito
antiga, como o testemunha a representagao de péndulos
em certos baixo-relevos egipcios. A figura 2 da prancha 27
representa um péndulo egipcio de forma bastante particular,
geralmente executado em arenito.

A figura 3 representa um instrumento para efeitos de for-
‘mas. Fala-se hoje em pilha geradora-dos efeitos segundo o
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eixo vertical. Os egipcios antigos o chamavam de pilar Djed
ou coluna osiriana. Essa coluna simbolizava a estabilidade
e era considerada a coluna vertebral do deus Osiris com a
energia que ela veiculava. Hoje se diz que em cada lado da
coluna vertebral h4 duas cadeias de ginglios ligados ao sistema
nervoso simpdtico, que regulam e dirigem a energia vital para
os 6rgdos aos quais eles estdo ligados.

A figura 4 representa a célebre cruz da vida, a cruz com
alca, Ankh, quer dizer, o né magico. Eo primeiro hieréglifo
da palavra viver. E também um gerador de efeitos de formas
que concentra a energia necessiria a vida, na condig¢ao de
que seja seguro na mao, como estd representado na estela da
Dama Tent-Chénat adorando R4 (figura 1 da prancha 28).
Essa pega de madeira pintada e que data de 900 a 800 a.C. se
encontra no Museu do Louvre em Paris.

Nessa estela se vé o deus R4 representado na forma de um
homem com cabeca de falcio, identificado com Hérus, o
filho de Isis e Osiris. Para simbolizar ber a sua fun¢io, sua
cabega estd encimada por um disco solar que projeta seus
raios para a Dama sob a forma de flores-de-lis. Para indicar
sua natureza régia, ele tem na sua mio esquerda o biculo e
o bastio ou cetro e, na mao direita, o flagelo e a cruz ansata.
O biculo e o flagelo sdo as insignias do faraé e simbolizam
sua dupla realeza. Em outras representagbes, vé-se o deus
estendendo a cruz ansata a pessoa, com frequéncia o farad,
para lhe transmitir sua energia benéfica.

No alto da estela nota-se novamente o sol R4, tendo em
ambos os lados uma cruz ansata suspensa no pescogo de uma
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tobra (o uraeus). Antes da cruz ansata da direita, abaixo
lo sol, encontram-se hieréglifos que ja conhecemos: a
boca, o brago e o sol significando R4 (vide capitulo XII).
\ tradugdo completa dos hieréglifos é Ra-Horakti, o nome
lo deus falcio.

— Os NAOS

As figuras 2 e 3 da prancha 28 mostram as proporgoes
speciais de dois naos. No Egito Antigo, o naos era o Santu-
10 dos Santudrios, cAmara situada na parte mais profunda
o templo e aonde os sacerdotes e o Fara6 iam todos os dias
rir as portas para se ligarem aos deuses presentes no interior,
o esentando-lhes oferendas.

A figura 2 mostra um pequeno naos de madeira dourada
» se encontra na tumba de TutanciAmon. A porta tem as
opor¢oes de um duplo quadrado.

A\ figura 3 mostra o naos do templo de Edfu, dedicado a

ssico do templo egipcio. Seu naos, que abrigava a estatua
‘deus Hérus, tem uma porta de entrada cujas proporgdes
» as de um duplo quadrado, e o nicho contendo a estitua
N proporgoes de um retdngulo de ouro.

Apos estes exemplos que mostram o conhecimento que
pcios antigos tinham das proporgdes, seguem-se dois
todos de construgio da pirimide de Quéops.
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Figura 2 Figura 3

— Prancha 28 —
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— A CONSTRUCAO DA PIRAMIDE DE QUEOPS

Para estas duas construgdes, vio ser usados dois métodos
de tragado do Nimero de Ouro vistos no capitulo XIIL

Com a figura 1 da prancha 29, constréi-se uma pirimide
com seus lados e sua base.

Parte-se do quadrado ABCD, base da pirdmide. Tragam-
-se as mediatrizes S S, e .S, que se cortam em O. Obtém-se
assim a semibase OG. Ela serve de unidade, ou seja:

oG =1

Usa-se o método simplificado para construir @ = GS, a
partir do quadrado de lado igual a unidade AEFG. O circulo
e raio OS, corta as mediatrizesem S, S,, S, € §,, vértices de
cada uma das quatro faces da pirimide. Basta tragar AS, e
BS , BS, e CS,, CS, e DS, ¢, por fim, DS, e AS,, para ter as
(uatro faces da piramide.

Com a figura 2, constréi-se uma pirimide aberta, sem base.
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— Prancha 29 —
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Parte-se de um lado da base, seja AB, e se constréi o duplo
quadrado de lado grande AB = 2, e entio AH = 1. Pelo
método do duplo quadrado, constréi-se Bj = @,

Sobre a mediatriz de AB, a partir de H, aplica-se o com-
primento HS = Bj = ®.

S € o 4pice da pirimide e o tridngulo ABS é uma de suas
quatro faces. Traga-se o circulo de raio AS e centro S. De B
como centro, traga-se o circulo de raio AB. Ele corta o circulo
de centro S em C; BC € a segunda base e o tridngulo BCS é
a segunda face da pirimide. Faz-se o mesmo em C, o que d4

a base CD, depois em D, o que d4 a base DE.

Para os dois métodos, basta cortar, dobrar e colar quatro
colagens para o primeiro método e uma sé para o segundo.

As pirimides podem ser executadas nos materiais de sua
escolha. E até possivel fazer uma pirdmide s6 com suas arestas,
usando varinhas ou arames; isto também funciona.

- . - . ~

Ultima recomendagio importante antes que vocé faga suas
experiéncias: nio esquega de orientar sua pirimide segundo
0s quatro pontos cardeais.

Assim termina este capitulo sobre o Egito Antigo. Vamos
‘agora abordar alguns principios gerais relativos a arquitetura,
antes de passarmos a execugio dos edificios dedicados a Deus.



CarituLo XVI
UTILIZACAO DAS PROPORCOES

EM ARQUITETURA, TRACADOS MODULARES E
TRACADOS DINAMICOS

Neste capitulo, dedicado a arquitetura, s6 vamos falar em
formas e proporgdes ¢ vamos deliberadamente ignorar os
materiais e os cilculos de resisténcia a eles associados.

Em todas as épocas os construtores se ativeram a usar for-
mas e propor¢des harmoniosas, principalmente para os edi-
ficios religiosos que se presume refletirem a presenga divina.

A experiéncia dos Antigos nos chegou pelas construgoes
ainda visiveis e pela obra De Architectura do romano Vitrivio.
Antes de toda construgio € preciso, em fung¢io do seu desti-
no, estabelecer projetos e executar os tragados correspondentes.

Ha dois grandes métodos de concepgdo e tragado. O primei-
ro tipo de tracado, largamente difundido, é o tracado modular,
enquanto o segundo € o tracado dindmico. Este Gltimo é tido
como mais secreto e sobretudo mais esotérico.

1 — Os TRACADOS MODULARES

Os tragados modulares usam a propriedade do quadrado
que tem o poder de gerar um recorte quadriculado do espago
plano. E esse quadriculado que vai servir de suporte para o
tragado.
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Melhor que um longo comentirio, segue-se o exemplo de
m desenho de porta dérica extraido do primeiro tomo de A
drquitetura de Philibert Delorme.
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Esta porta € tracada num grande quadrado que comporta
1 quadriculado de 18 por 18, ou seja, 324 pequenos qua-
dos que vio servir de limites e guiar o tracado.

A porta central € constituida de 6 quadrados para sua lar-
a ¢ 12 quadrados para sua altura. Trata-se entdo de um

iplo quadrado.
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O enquadramento da porta di 8 quadrados de largura e
13 de altura. Pode-se notar que 8 e 13 sdo dois nimeros con-
secutivos da série de Fibonacci e, portanto, o quadriculado é
praticamente um retingulo de ouro.

Vé-se neste exemplo que € possivel fazer um tragado con-
forme proporgoes de cardter mistico, mas fica-se muito limi-
tado nas possibilidades, pois continua-se preso aos quadrados
suportes do tragado.

Neste modo de tragado somos escravos do quadrado, ima-
gem do mundo material. E um tracado de tipo estdtico. Suas
vantagens sdo que a presenca do quadriculado guia e facilita
o tragado e que é ficil mudar a escala do tracado alterando as
dimensdes dos quadrados elementares.

Este modo de tracado € usado principalmente em arqui-
tetura civil.

2 — OS TRACADOS DINAMICOS

Este modo de tragado ¢ atribuido a Pitigoras, mas é certo
que o principio foi empregado antes dele.

Este tipo de tragado €, por sua natureza, muito mais rico,

pois as combinagdes que ele permite sdo praticamente infinitas.

Para compreender seu funcionamento € preciso voltarmos
ao quadrado da terra e a sua diagonal.

A figura 1 da prancha 30 mostra como sair da restri¢ao da
forma quadrada pela expansio dinimica do quadrado.
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- Aplicando-se sobre a base de um quadrado de comprimento
gual a 1 o comprimento de sua diagonal, V2, pode-se tragar
m retingulo cuja largura valeV?2 e cuja altura vale 1. Esse
etAngulo é chamado de retingulo raiz de 2. E a primeira
expansio do quadrado saida de sua diagonal.

Figura 4 Figura 5

Figura 7
— Prancha 30 —
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A diagonal D do retidngulo V2 vale, segundo o teorema
de Pitdgoras:

D=1+ (\5)2, ou seja, D =\3

Aplicando-se o comprimento dessa diagonal sobre a base
do quadrado, obtém-se um retdngulo cuja largura vale V3 ¢
cuja altura vale 1. Esse retdngulo é chamado de retangulo V3,
E a segunda expansio do quadrado.

Sua diagonal, sempre segundo o teorema de Pitdgoras, vale 2.
Aplicando-se o comprimento da diagonal sobre a base do quadrado,
obtém-se um duplo quadrado. E a terceira expansdo do quadrado.

Sabemos que a diagonal do duplo quadrado vale Vs,
Aplicando-se o comprimento dessa diagonal sobre a base do
quadrado, obtém-se um novo retingulo de largura igual a V5
e altura igual a 1. Esse retAngulo é chamado de retingulo V5.
E a quarta expansio do quadrado.

O desenvolvimento dinimico do quadrado em quatro
retAngulos sucessivos € a base dos tracados dindmicos. Na
realidade, o duplo quadrado induz um retingulo de ouro;
portanto, € preciso levar em conta cinco retingulos.

Vejamos agora como esses retingulos se desenvolvem line-
armente, isto é, como se obtém um novo retingulo de mesmas
proporgdes por desenvolvimento numa sé diregao.

Na figura 2, observa-se que o quadrado nido se pode de-
senvolver linearmente. Para obter um novo quadrado, seria
necessario desenvolvé-lo em duas direcées. E o principio do
quadriculado e dos tragos modulares.
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A figura 3 mostra o desenvolvimento linear do retangulo

.raiz de Zfﬁ_-asta dobri-lo.

Essa propriedade é a base da norma DIN que fixa o tama-
nho das folhas de papel. A folha de formato dito A4 mede 21 x
29,7 cm. Observa-se que 29,7 = 21 xV2. Assim, uma folha de
formato A3 seri exatamente o dobro de uma folha de formato
A4 e uma folha de formato A5 serd exatamente a metade de
uma folha de formato A4. Nao hé perda de papel quando se
passa de um formato para o outro. Por exemplo, um formato
‘A3 da por recorte exatamente quatro folhas de formato A5.

A figura 4 mostra o desenvolvimento linear do retingulo
raiz de 3. E preciso repetir trés vezes o retingulo inicial.

A figura 5 mostra o desenvolvimento linear do duplo qua-
drado. E preciso repeti-lo quatro vezes.

A figura 6 mostra o desenvolvimento linear do retdngulo
raiz de 5. E preciso repetir cinco vezes o retingulo inicial.

A figura 7 mostra o desenvolvimento linear de um retin-
gulo de ouro. Jd vimos que o gnémon do retingulo de ouro
‘era o quadrado. Basta acrescentar um quadrado de lado igual
‘ao lado maior do retangulo de ouro para se obter um novo
retdngulo de ouro.

Para executar os tragados dindmicos, é preciso realizar
conjuntos harmoniosos de formas, isto é, com proporgoes
andlogas. O quadrado e os cinco retingulos precedentes,
‘saidos do quadrado, serao entdo reagrupados por familias ou
por temas. Encontrar-se-do o tema raiz de 2, o tema raiz de 3
€ 0 mais rico, o tema raiz de 5 associado ao Nimero de Ouro.

As figuras 1, 2 e 3 referem-se ao tema raiz de 3.
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As figuras 4,5,6,7, 8,9, 10 ¢ 11 sio sobre o tema raiz de 5 e
Numero de Ouro. As variacoes sobre esse tema sao intimeras.
O leitor pode se reportar a prancha 17) e ao capituloXII, para
encontrar outras combinaces sobre o mesmo tema.

3 3 3
1
3 1 .
Figura 1 Figura 2 Figura 3
@ @ 1 /2 b 1 ]
Figura 4 Figura 5 Figura 6
5 &b 5 1 &b 1
1 1
Figura 7 Figura 8
\5 V5
5] 1 1] 1]
@ 1 1
b 1 e
5 1 & 1
1 1
Figura 9 Figura 10 Figura 11

— Prancha 31 —
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Nas figuras, o nlimero inscrito nos quadrados ou nos re-
‘tangulos expfessa a razio entre seus dois lados.
| .

Para ilustrar de maneira pritica a utilizagio dos tragados
dindmicos, segue-se um exemplo chinés, que mostra que esse
‘modo de arquitetura é universal.

— Prancha 32 —
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A figura 1 da prancha 32 é uma vista aérea da Cidade
proibida de Pequim, na China. A construgio dessa cidade
imperial comegou no inicio do século XV, sob a dinastia Ming.
Reservada ao imperador da China, o Filho do Céu, ela estd
construida com o tema raiz de 5. Para encontrar os diferentes
retingulos que ela contém, o leitor deve se reportar a prancha
17. Na foto, os retingulos estdo em linhas pontilhadas pretas
sobre fundo branco.

A cidade é constituida de uma muralha orientada no sentido
norte-sul, com dois palécios: ao sul, 0 maior é reservado para fungoes
oficiais e, a0 norte, um paldcio menor € reservado para atividades
privadas. Essa muralha tem a forma de um retingulo V.

Entrando-se pela porta sul, no meio e em baixo na foto,
para chegar ao paldcio principal atravessa-se um pitio que
também tem a forma de um retﬁngulo@ . Chega-se assim
a porta principal enquadrada a direita da porta da Luz Solar
e a esquerda da porta do Brilho da Lua, das quais veem-se
os telhados na foto. Mais uma vez tem-se um exemplo da lei
do tridngulo.

Cruzada a porta principal, atravessa-se um péatio quadrado
e se chega no centro i sala do trono, também chamada de Sala
da Harmonia Celestial.

Apbs a sala do trono, encontra-se um pétio em forma de
retingulo de ouro, tendo ao centro a cAdmara de dormir do
imperador. Esse patio e o precedente formam um retingulo
de ouro. A cimara de dormir do imperador se encontra pra-
ticamente no centro da muralha da cidade.
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Saindéj? pela porta norte do palécio, atravessa-se um patio
tm forma de retdngulo ®? que d4 acesso ao palicio privado.
A porta sul do palicio privado d4 para um pétio quadrado
(Jue permite acesso a sala principal.

Atris dessa sala se encontra um patio em forma de retin-
gulo de ouro, tendo ao centro a cimara de dormir do impe-
rador e ao fundo os apartamentos privados. Esse pitio e o
precedente formam, como no caso do paldcio principal, um
retingulo de ouro.

Atris dos apartamentos se encontra um patio em forma de
‘retingulo @ que permite acesso A porta norte.

Este exemplo mostra que a China, a menos que se con-
'sidere um acaso extraordinirio, conhecia os principios dos
‘tragados dindmicos.

No chinés tradicional, a terra da China é denominada
Zhong-Guo. Os dois ideogramas que a representam constam
na figura 2 da prancha 32. O primeiro € o caractere Zhong, um
quadrado tendo no centro uma coluna vista em perspectiva.
Seu significado é “meio”. Vamos encontrar esse quadrado e
sua coluna central no capitulo seguinte, quanto 2 orientagio
dos edificios religiosos. O segundo caractere é Guo, um re-
tangulo que encerra seus habitantes e que significa “pais”.
O conjunto significa “pais do meio”, muitas vezes traduzido
por “império do meio”.

Para concluir este capitulo, vamos apresentar dois exemplos de
instrumentos para tragar formas com proporgdes harmoniosas.
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- 3 — EXEMPLOS DE INSTRUMENTOS PARA EXECUTAR PRO-
PORCOES HARMONIOSAS '

Os primeiros instrumentos, apresentados abaixo, sdo com-
passos de proporgoes.

ik

Seus ramos sdo articulados de maneira que seja possivel
regular a razdo entre os dois ramos pequenos e os dois grandes
para tragar ou verificar as proporgdes escolhidas.

Se a razao escolhida € igual a @, isto é, 1,618, entdo a rela-
¢do entre a pequena abertura ¢ a grande também € de 1,618.
Pode-se assim facilmente tragar duas dimensdes na relagio
de 1,618. Pode-se também usar o compasso para verificar se
a razdo de dimensbes ja tragadas € de fato igual a 1,618.

O segundo instrumento é um 4baco representado na
prancha 33. Ele apresenta nas quatro linha horizontais com-
primentos na relagdo de @, isto é, 1,618, e nas linhas verticais
comprimentos na rclagﬁo de V@ , 1sto é, 1,272. Pode-se assim
facilmente construir formas em proporgoes ligadas ao Nimero
de Ouro, partindo dos comprimentos tomados nesse dbaco.
Pode-se mudar a escala do dbaco em fungio dos tragados a
realizar.
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\

Para aqueles que se interessam por esses tragados, aconselho
que consultem a obra O Niimero de Ouro—Modo de Emprego em

Apés esta olhadela nos principios basicos da arquitetura,
podemos passar para os exemplos das construgaes de cardter
religioso. g

X
10

RPN L

enme s

RS

Escala de razdes @ e\'E %
— Prancha 33 —



CarituLo XVII

A ARQUITETURA SACRA NOS TEMPLOS
E EDIFICIOS RELIGIOSOS,

A QUADRATURA DO CIRCULO

Faz sem ddvida muito tempo que os homens tomaram
consciéncia de que eram concebidos a imagem do divino
Criador. Procuraram entio se religar a Ele, nio somente
por seu comportamento, suas palavras, suas maneiras de
agir e pensar, mas também erguendo em lugares propicios
construgdes que servissem como pontos de ligagao com
o Criador.

Neste capitulo vamos apresentar exemplos na Grécia An-
tiga e na India, bem como nas construcoes romanas e géticas.

1 — A GRECIA ANTIGA

O exemplo mais célebre é dado pelo Partenon, templo
situado na Acr6pole de Atenas. Consultando a bibliografia, o
leitor encontrara varias obras que tratam deste assunto.

Os gregos antigos conduziram a pesquisa da harmonia nas
proporgdes a tal ponto que a maior parte de seus templos nao
é constituida de linha retas. Eles sdo deformados de modo que
o observador do edificio possa ver nele uma forma ideal. Por
exemplo, para levar em conta a vista em perspectiva, a largura
da fachada é maior no alto do que em baixo, de modo que o
observador situado no solo, portanto em nivel inferior, possa
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ver a fachada na forma de um retdngulo e nio de um trapézio,
‘como seria o caso sem essa deformagio. A prancha 34 mostra
trés exemplos de proporcdes empregadas.

.~ A figura | representa uma vista do alto do templo de
I.Aphaia, construido por volta de ~480 a.C. na ilha grega
‘de Egina. O conjunto do templo estd contido num duplo
'quadrado. Na entrada do templo, 4 direita na reprodugio,
‘encontra-se uma antecimara com a forma de um retingulo
de ouro; depois, indo da direita para a esquerda, uma sala em
forma de duplo quadrado e em seguida um vestibulo com a
forma de um retingulo5 .

A figura 2 representa o templo de Artemis na ilha de
Corfu. O conjunto da fachada estd contido num retdngulo
de ouro e os dois Angulos agudos do tridngulo do timpano
sao de 18°.

A figura 3 representa a fachada do templo de Hera, is
vezes erroneamente chamado de Poséidon, em grego Posei-
dénia — daf a confusio — antiga cidade da Itilia no golfo de
Salerno. O conjunto da fachada estd contido num retingulo
de ouro. A fachada sem o tridngulo do timpano estd contida
num duplo quadrado; os dois dngulos agudos do tridngulo
do timpano sio de 18°.
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2 — O TEMPLO HINDU

Muitos templos hindus tém forma quadrada. A prancha
35 mostra as sucessivas etapas do tragado.

A primeira etapa consiste em construir a partir de um
circulo inicial, simbolo do mundo divino, o quadrado que
manifesta a Terra e os quatro pontos cardeais.

Na segunda etapa, o espaco do circulo divino é dividido em
24 partes (2 x 12) superpondo o tempo ao espago.

Na terceira etapa, tracam-se dois a dois quatro tridngulos
equildteros de lado igual ao do quadrado e cujos vértices estdo
orientados segundo os quatro pontos cardeais. Sua interse-
gdo forma um octégono que manifesta, como vamos ver na
construgio das catedrais, o quadrado da Terra e o quadrado
do céu. A intersegao dos tridngulos com 8 dos 24 ramos do
tempo di 8 pontos.

Na quarta etapa, o circulo que passa pelos 8 pontos une o
tempo e o espago.

Na quinta etapa, o templo é tracado em conformidade com
a estrutura elaborada nas quatro etapas precedentes.

A construgio resulta de uma providéncia que, partindo do
circulo sagrado do mundo divino, associa todos os compo-
nentes do mundo material, quadrados da Terra e do céu,
dupla manifestagio pelos tridngulos equiléteros, e suas conse-
quéncias, o tempo e o espaco. O templo assim construido €
uma imagem reduzida do mundo.
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— Prancha 35 —
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3—As IGREJAS ROMANAS

Vamos empregar, segundo o costume atual, os termos “ro-

3 2
mano” e “gbtico”. Estas denominagdes sio mais recentes do
que as construgdes e nao eram usadas nas épocas consideradas.

O modelo cristdo de construgio religiosa é o templo de
Salomaio descrito na Biblia. Na tradugio da Vulgata, consta
a seguinte descrigio no livro III de Reis, capitulo 6:

2: A casa que o rei Salomio construira para o Senhor
tinha 60 cévados de comprimento, 20 cévados de
largura e 30 c6vados de altura.

3: Havia diante do templo um vestibulo de 20 c6vados,
tanto quanto o templo tinha de largura; ele tinha 10
co6vados de largura na frente da fachada do templo.

16: Ele fez no fundo do templo uma separacio de tdbuas
de cedro de 20 cévados, depois o reboco até o alto e o
local interno do oriculo, o Santuirio dos Santudrios.

17:  Ora, o templo, desde a entrada do oraculo, tinha 40
cdvados. I

20: O oréculo tinha 20 cévados de comprimento, 20

covados de largura e 20 covados de altura. ..

Esta descricdo estd representada pela figura 1 da prancha 36.
'O vestibulo é um duplo quadrado, o templo um duplo quadrado
‘e 0 Santudrio dos Santudrios um cubo. Com frequéncia vamos
‘encontrar esse duplo quadrado como base de construgio.
|I. Os primeiros edificios cristios dedicados ao culto foram
aturalmente copiados dos edificios romanos usados para
reunides publicas, ou seja, das basilicas.
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— Prancha 36 —

Uma basilica era uma grande sala retangular com lados
simples ou duplos separados da nave principal por colunas.
Ela terminava com muita frequéncia em suas extremidades
por uma abside semicircular.
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Encontra-se essa forma basica em muitas igrejas ditas
romanas, com um retingulo em forma de duplo quadrado,
como o templo de Salomaio.

Apés a queda do império romano e a cessagio das persegui-
¢oes, desenvolveu-se o culto dos martires e dos santos. Com o
desenvolvimento desse culto e as peregrinagbes que tinham
por objetivo o recolhimento sobre as reliquias que continham
parte ou todos os seus restos, a forma simples da basilica
foi transformada para acolher os peregrinos e assegurar sua
circulagio no edificio. Foram acrescentadas galerias laterais
formando naves laterais e um deambulatério em volta do coro.
Capelas foram instaladas na circunferéncia do deambulatério
em absidiolas e mesmo nas naves laterais.

Nio obstante, nas igrejas, as propor¢oes representativas da
harmonia divina estio geralmente executadas. Tudo é feito para
religar o fiel que se encontra no edificio com o mundo divino.

Mas antes da execucao da construgio é preciso escolher seu
local. E geralmente um local rico em energia que, com bag-
tante frequéncia, ja tenha sido explorado para fins religiosos
desde os tempos antigos. Depois € preciso orientar o edificio
segundo o eixo leste-oeste. O leitor pode consultar o capitulo
V e a OIV dos druidas representada na figura 7 da prancha
4. Vamos detalhar o método de orientacdo mais adiante, com
a construgio das catedrais.

Tragado o eixo, procede-se 2 marcagio do piso com a ajuda
de estacas e barbantes, como fase preliminar 4 construgio pro-
priamente dita, segundo as formas e as proporgoes escolhidas.
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Os edificios eram executados em pedra. As pedras empre-
gadas eram geralmente talhadas nas pedreiras, para evitar o
aumento de transporte. Elas eram marcadas, em parte para
o pagamento dos talhadores ¢ também para poderem ser
colocadas no seu leito, isto €, no mesmo sentido que tinham
na pedreira. Assim, fendmenos de corrosio da pedra que
poderiam com o tempo danificar o edificio ndo tinham pos-
sibilidade de ocorrer. O fato de colocar a pedra sem respeitar
o sentido marcado constitufa um “delito” e dava motivo para
uma multa ao culpado.

Esculturas inspiradoras e cores eram acrescentadas para
embelezar esses locais e os tornar mais vivos. O dpice seria
alcancado com a pesquisa da luz e da cor dos vitrais usados
nas catedrais ditas géticas. Durante os oficios, a fumaca e o
aroma do incenso, os cantos e mais tarde a musica dos 6rgaos
acabaram mobilizando os sentidos objetivos para propiciar a
elevagio ao mundo divino. Pode-se dizer que tais edificios
eram e ainda sdo em maioria instrumentos realizados para
favorecer a relacio entre os seres humanos e Deus e elevar sua
alma no plano espiritual.

A figura a seguir apresenta um esquema cléssico de cons-
trugio. Esta € geralmente constituida de uma nave retangular,
com ou sem transepto, e de um coro semicircular. A elevagio
do edificio € a proje¢io do coro no plano vertical. Na figura, o
plano horizontal ABCD € projetado verticalmente em CDcd.
A harmonia ¢ assim automaticamente realizada, visto que o
plano vertical do coro é 0 mesmo que o plano horizontal e
tem portanto as mesmas proporgoes.
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O coro tem forma semicircular. E na realidade o cfrculo
divino em que se vai desenrolar a celebracido do culto. Essa
forma, com sua “abébada estérica”, é encontrada nas igrejas
mais antigas que nao tinham por missao acolher peregrinos
e que por isto nao tinham deambulatério.

Na pritica, as formas adotadas para os locais de culto
cristios sio muito variadas. Encontram-se os retangulares,
que sio o caso mais frequente, os quadrados, os octogonais ¢
até os circulares. Os exemplos que se seguem sido esquemas
correspondentes aos casos mais cldssicos.

As figuras 2 e 3 da prancha 36 mostram dois exemplos de
igrejas romanas. Sdo igrejas do Macigo Central, construidas
em pedra de lava, que ndo sofreram praticamente nenhuma
transformagio.
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A figura 2 é o plano da Notre-Dame d’Orcival. Bloqueada
a oeste por um penhasco rochoso, ela nao tem entrada desse
lado. A nave com o cruzeiro do transepto e o nértex formam
um duplo quadrado. Sem o nértex, a nave tem a forma de
um retingulo de ouro. O coro ¢ constituido de um retingulo
de ouro e do semicirculo centrado no vértice do tridngulo
equildtero de lados iguais a largura .. nave.

A figura 3 € o plano da Notre-Dame-du-Port em
Clermont-Ferrand. A nave sem o cruzeiro do transepto
e com o ndrtex formam um retingulo de ouro. O coro
é constituido de um retdngulo de ouro e do semicirculo
centrado no vértice do tridngulo equildtero de lados iguais
a largura da nave.

Essas duas basilicas contém uma virgem negra. Essas esta-
tuas sdo objeto de peregrinagoes, o que explica a forma do coro
com um deambulatério de absidiolas reservado a circulagao
dos peregrinos.

Ha dois sentidos de circulagido possiveis. O primeiro vai
da direita para a esquerda; € o sentido senestrorsum, de sinis-
tra, a mao esquerda (o que d4 também sinistro). Parte-se do
oeste e depois se passa para o sul, para o leste e depois para
o norte, voltando-se a sair no oeste. Circula-se no sentido
que leva primeiro ao mais quente e mais luminoso, o sul,
depois ao leste, para terminar no norte, o frio e obscuro. E
o sentido de circulagio usado nos supermercados, o sentido
daqueles que ainda estio no mundo material. E também
o sentido de fluxo da vida terrena, a primavera, o verio, o
outono e o inverno.



255 Formas e numeros sagrados

O segundo sentido de circulagio vai da esquerda para a di-
reita; é o sentido dextrorsum, de destra, a mao direita. Parte-se
do oeste para ir primeiro ao norte, depois se chega a luz que
se ergue no leste, para passar em seguida ao sul em plena luz
e sair de novo pelo oeste, onde o Sol se pde. Pode-se notar que
aquele que estd no norte esti no frio e na obscuridade, a menos
que olhe pelas aberturas situadas no sul, que sao luminosas ¢ o
preparam para sua passagem ao leste. E o sentido de circulagio
do iniciado em busca do mundo espiritual e da vida eterna.

Antes de passarmos 2 construgdo das catedrais, é bom
considerarmos algumas informages sobre as medidas usadas.

4 — ASs MEDIDAS

As medidas usadas estdo na escala do ser humano, visto
que é ele quem vai ser o primeiro beneficidrio das construgoes
realizadas.

A prancha 37 mostra as principais medidas. Sdo elas: a
palma como a largura dos quatro dedos juntos; a palma como
a largura da mio; o palmo como a largura da mio estendida
para os lados; o pé ¢ o covado.

Essas medidas ndo s@o absolutas e sim relativas. Por 1sso seu
comprimento varia de um lugar para outro. O comprimento
do pé, por exemplo, varia de 28 a 36 cm. E nio se deve esque-
cer que as medidas servem para expressar proporgoes € sao
portanto expressas em forma de razdes.

Os construtores com frequéncia deixaram indicagdes para
se encontrar o comprimento correspondente a um local, geral-
mente numa das esculturas da decoragio ou pela disposi¢io
de certas partes da construgio.
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As diferentes medidas anteriormente indicadas estio liga-
das entre si pelo Ndmero de Ouro ®.

Geralmente, o palmo é tomado como comprimento de

comparagio. Escolhendo-se um palmo de 20 cm, tém-se as
seguintes razoes:

| __palma | palma

— Prancha 37 —

A palma como a largura dos 4 dedos vale 20/ ®? = 7,64 cm
A palma como a largura da mao vale 20/ ® = 12,36 cm
O palmo vale 20 cm

O pévale20x ® = 32,36 cm

O covado vale 20 x ®* = 52,36 cm
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Como mostra a prancha 37, é muito fAcil tragar essas medi-
das com o esquadro usado no capitulo XII, prancha 13, figura
1, fazendo-o girar como indicado na prancha.

Se o lado grande do esquadro tem como unidade o compri-
mento do palmo, obtém-se 1 /® para a palma como largura
da mio e 1 / ®? para a palma como largura dos 4 dedos; o pé
vale 1/2 + V5/2 = @ e o covado @ + 1 = @ . O covado é
também chamado de cévado real egipcio.

Segundo o comprimento local do palmo, os comprimentos
resultantes das outras medidas serdo deduzidos facilmente
por esta construgao.

Podemos agora passar para a construgao das catedrais géticas.

5 — A CONSTRUCAO DAS CATEDRAIS GOTICAS

O sitio

As igrejas e as catedrais, como dissemos ha pouco, sdo
geralmente construidas em locais propicios carregados de
energias teldricas e c6smicas. Esses locais sao com frequéneia
sitios dedicados anteriormente a cultos religiosos pagios. Os
edificios s3o muitas vezes colocados no trajeto de cursos d'dgua
subterrdneos. Em certas criptas pode-se encontrar um pogo
como, em Chartres, o pogo dos Saint-Forts.

A orientagio

J4 evocamos no capitulo V a orientagio com a OIV dos
druidas (nome de uma figura celta também chamada de “as
trés colunas de luz”).
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A orientagdo ideal estd situada no eixo leste-oeste, com o
portal a oeste e o altar de frente para o leste, onde se ergue o
Sol do amanhecer. Esse eixo é perpendicular ao eixo norte-sul.
E a orientagio preconizada por Vitrivio (capitulo V).

Devido a inclinacio do eixo da Terra, de cerca de 23 °, 0 Sol
s6 se ergue exatamente a leste no dia dos equindcios.

Como orientar os edificios nas épocas em que a bissola
ainda ndo era conhecida’

O primeiro método disponivel é a orientagdo com ajuda da
Estrela Polar. E um método preciso, mas que se aplica i noite.
O segundo método € o da sombra projetada de uma coluna
ou um poste. Ele é muito mais simbélico. Com efeito, o poste
vai simbolizar o centro do local escolhido e vai se tornar o eixo
do mundo. Vai permitir estruturar o circulo divino segundo os
quatro pontos cardeais, gragas ao movimento diurno do Sol.
De fato o Sol indica o eixo norte-sul no apogeu do seu curso
no céu, no meio-dia solar, qualquer que seja 0 momento do
ano escolhido. A figura abaixo indica o processo.
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No centro do circulo divino coloca-se uma coluna, um
poste ou uma estaca que materialize o eixo do mundo.
Quando o Sol estd no seu zénite, a sombra da estaca estd
orientada segundo o plano do meridiano local, exatamente
no eixo norte-sul. Para obter esse plano, translada-se a pe-
riodos sensivelmente iguais a posi¢do da ponta da sombra
da estaca enquanto esta diminui, ou seja, durante a manhi.
Na figura, isso corresponde aos pontos A, B e C. Quando a
sombra recomecga a crescer, apés o meio-dia, translada-se a

| posigdo da ponta da estaca toda vez que a sombra tem um
comprimento igual a sua correspondente tragada pela manha,
isto €, as posi¢oes ¢, b e a.

Basta tragar a mediatriz de cada segmento, Aa, Bb e Cc,
para obter o eixo norte-sul. As mediatrizes devem coincidir,
A orientagdo pode ser confirmada pelo fato de que € nessa
‘direcio que a sombra projetada da estaca é mais curta. Os
romanos chamavam o eixo norte-sul de cardo, isto é, 0 gonzo

ou eixo de articulacio.
!

Tragando-se a perpendicular ao eixo norte-sul que passe
pelo pé da estaca, obtém-se o eixo leste-oeste. Esta diregiio
pode ser confirmada pela posigio do Sol no nascente, na
manhi dos dias de equinécio.

Na pritica, a maior parte das catedrais nio estd orientada
egundo o eixo leste-oeste; elas se desviam mais ou menos dele,
dor exemplo, o desvio € de cerca de 23° para a Notre-Dame de
Yiris e de mais de 46° para a Notre-Dame de Chartres. Virias
Xplicacoes foram dadas para isso. A mais frequentemente
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evocada é a orientagio para o nascer do Sol, no leste aparente,
no dia correspondente ao santo a que a catedral é dedicada.
Como muitas sio dedicadas 2 Notre-Dame [Nossa Senhora],
é atribuida a data de 15 de agosto, correspondente a Assungio
da Virgem.

Quaisquer que sejam as razoes do desvio, o fato importante
a considerar é que a orientagdo para o leste, seja ela real ou
ndo, permanece verdadeira no plano simbélico no interior do
edificio.

O tragado

Estabelecida a orientagdo, convém passar ao tragado. A
figura 1 da prancha 38 mostra o esquema teérico do tragado
basico.

Sobre o solo nivelado materializa-se, com ajuda de um
barbante, o circulo divino chamado de circulo primitivo ou
circulo diretor, com centro no eixo do mundo, e as quatro
dire¢des norte-sul e leste-oeste. A estaca para marcar o eixo
do mundo, nio sendo mais ftil, é retirada. O leitor pode
revisar o capitulo III quanto ao significado do centro do
circulo divino.

O eixo leste-oeste era chamado pelos romanos de
decumanus. Esse método de orientagio norte-sul e
leste-oeste era usado para a orientagdo das cidades,
sem conotagdo espiritual além das oferendas e dos sa-
crificios aos deuses.
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A intersecao do circulo primitivo com o cardo e o decuma-
nus d4 quatro pontos, vértices de um quadrado denominado
quadrado do céu. Esse quadrado ndo é material; fica portanto
invisivel na construgdo. Para obter o ponto de partida da cons-
trugdo material, € preciso estabelecer uma relagio simbélica
entre o espiritual e o material.

Essa relagio € materializada por um tragado dito tragado
regulador. Os dois tragados reguladores mais frequentemen-
te usados estdo representados na figura 2 e na figura 3. Eles
estabelecem a relagio entre o espiritual e o material por dois
ntmeros, 5'e 6 na figura 3, 6 ¢ 7 na figura 2, isto é, a vida,
5, e a dupla manifestagio 6, ou a dupla manifestagio 6 e o 7
ligado aos ciclos da vida.

As duas figuras indicam como obter essas relaces pelo
tragado. O maior dos dois nimeros corresponde ao didmetro
do circulo diretor e 0o menor ao didmetro dos dois circulos que
vdo servir para construir o quadrado da Terra.
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\ Decurnanus
b -
Leste |

Eixo do’;mundo

#

.-."

\ Circulo decumanus
Figura 1 Circulo primitivo

i

Figura 2 Figura 3

< 1618p | 39p, 161,8p

— Prancha 38 —



263 | Formas e nimeros sagrados

Para construir o quadrado da Terra, que serd na realidade
um retdngulo, tragam-se os dois circulos centrados no vértice
oeste e no vértice leste do quadrado do céu. A intersegio desses
dois circulos, denominados circulos decumanus, com o efrculo
primitivo, dd os quatro vértices do quadrado da Terra.

Os quatro vértices do quadrado da Terra materializam os
quatro pilares do cruzeiro do transepto.

A interseg¢io dos prolongamentos dos lados norte e sul do qua-
drado da Terra corta cada circulo decumanus nos pontos que dao
a posicao e o desvio dos primeiros pilares do coro e da nave.

A construgio j4 poderd comegar. O coro e a abside vio ser
construidos primeiro, por razoes evidentes. Assim € que certas
catedrais, devido a suspensio dos trabalhos, s6 tém o coro, a
‘abside e o transepto, e a nave nunca foi construida. E o caso

Ida catedral de Narbonne.

A construgido no plano horizontal tem trés elementos:

. — 0 coro, o centro da Divindade, o circulo,

— o transepto, o quadrado do céu virtual e o quadrado da
Terra material,

— a nave, o local de reuniio dos fiéis, o duplo quadrade
ou o retingulo de ouro.

Essas trés figuras, o circulo, o quadrado e o retingulo, sio
vocadas na lenda do rei Artur e na busca do Graal sob a for-
a de trés mesas de mesmas dimensdes. A mais conhecida é
tdvola redonda, a mesa dos cavaleiros.
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As propriedades do Niimero de Ouro permitem dar uma
explicagio lembrando-se a razdo aproximada:

12/10x®? = n = 3,1416

Na nave, o retingulo de ouro tem seus lados na razio de
1,618. Seu perimetro € entao:

(1+1,618)x2 =5,236 =2x®?
ou seja, um décimo do cdvado.

Esse retAngulo € a primeira etapa e reflete a harmonia que
€ preciso manifestar para se elevar no plano espiritual.

No cruzeiro do transepto se encontra o quadrado do céu.
Seu perimetro ¢ de 5,236. O quadrado tem entdo lados de
comprimento:

5,236/4 = 1,309

O quadrado do céu, quadrado invisivel no plano material,
a segunda etapa, que consiste em se elevar no plano espiritual.

O circulo tem por circunferéncia:
5/3 x 3,1416 = 5,236, na verdade, 5,23599

O circulo constitui o coro onde se efetua a unido com a
Divindade. Esse lugar ¢ aqui reservado ao clero. Aquele que
alcanga a tdvola redonda também estd em ligagdo com o plano
divino.

A passagem do quadrado ao circulo simboliza a aspiragdo
ao mundo espiritual com a ajuda do mundo material para
realizar a unido com a Divindade. Efetuar essa passagem é
resolver a quadratura do circulo.
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A figura 4 da prancha 38 mostra a planta da catedral de
Troyes. Encontram-se novamente as trés mesas simbélicas de
mesmo perimetro.

O tragado regulador empregado é um tragado de razio 5/6
com o circulo primitivo de didmetro de 60 pés e os circulos
decumanus de didmetro de 50 pés.

O comprimento da nave e do nirtex é de 161,8 pés; o coro
com o deambulatério e as absidiolas da 161,8 pés; a largura
do transepto € de 161,8 pés; o comprimento da nave com a
largura do transepto e o coro dio 216,8 pés, e o comprimento
total da catedral é de 365 pés. Trata-se claramente de uma
catedral dedicada ao Nimero de Ouro.

Apbs termos visto os trés elementos do plano horizontal,
vejamos os trés elementos do plano vertical, que sdo:

— A cripta: é o mundo sob a terra.

— O plano horizontal com seus trés elementos: é o mundo
terrestre estruturado para permitir a eleva¢io para o
espiritual.

— A flecha ou o campandrio no centro do cruzeiro do
transepto: € a ligagdo com o mundo espiritual.

A cripta € o elemento que concentra as energias teltricas do
local que vdo ser canalizadas para a flecha ou o campandrio, A
forma dos pilares e certas gravuras, como as espirais tragadas
nas paredes da cripta da catedral de Estrasburgo, atestam isso.

A flecha ou o campanirio, quando colocados no centro do
cruzeiro do transepto, sio de certo modo uma antena que liga
as pessoas presentes no edificio ao céu. E o prolongamento
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da uniio do quadrado do céu com o quadrado da Terra.
Pode-se ver na figura 1 da prancha 38 que sua interse¢io
gera um octégono. Esse octégono associado ao ntimero Oito
mostra que a unido do material, o quadrado da Terra, com
o espiritual, o quadrado do céu, manifesta o mundo divino.
E mais uma expressao da lei do tridngulo.

As igrejas antigas tém com frequéncia um campandrio
octogonal, a exemplo da basilica romana Saint-Sernin em
Toulouse. Nas catedrais de estilo gético normando, o qua-
drado da Terra e o quadrado do céu formam um octégono
que leva a edificagdo de uma torre lanterna com aberturas
que deixam a luz entrar no cruzeiro do transepto. Pode-se
observar essa disposi¢do na catedral de Coutances. Muitas
capelas atribuidas aos templarios tém a forma octogonal.
Trataremos novamente do Oito no capitulo XIX.

Acabamos de fazer alusdo a quadratura do circulo no plano
simbélico, com a passagem da mesa quadrada para a tivola
redonda. Vejamos como realizi-la no plano geométrico.

6 — A QUADRATURA DO CIRCULO

A quadratura do circulo pode ser efetuada tragando-se
um quadrado e um circulo, ou de mesmo perimetro ou de
mesma 4rea.

A quadratura no sentido matemdtico é impossivel, mas
as construgdes propostas sdo geométricas ¢ ddo uma solugio
aproximada suficiente para utilizagdo em construgbes em
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que a precisdo nao é muito grande e onde s6 o simbolismo é
importante.

O método mais simples consiste em enrolar uma corda
ao redor do circulo, por exemplo o fuste de uma coluna; o
comprimento da corda obtido é dobrado em quatro, para
se obter o comprimento do lado do quadrado.

Ja propusemos uma solugio na construgio da boca de
R4, capitulo XII. Tem-se uma quadratura com perimetros

iguais.

O terceiro método de quadratura com os mesmos peri-
metros estd ligado a uma propriedade da grande pirimide
de Quéops. Os trés outros métodos propostos dio, quan-
to ao primeiro, a quadratura com o mesmo perimetro e,
quanto aos dois seguintes, a quadratura do circulo com a
mesma drea. Esses quatro métodos sao apresentados no
final do capitulo.

Esses métodos de realizagdo da quadratura do civculo sio to-
dos métodos aproximados baseados em construgoes geométricas,
Assim também, a quadratura simbdlica do circulo que permite
passagem do quadrado material terrestre para o circulo espiritual
divino sé pode ser aproximada, tanto que nossa alma é prisioneine
do mundo material. Como para os tragados, hd vdrios caminhos,
mais ou menos complicados, para libertd-la.

Depois desses exemplos de construgdes religiosas, passemos
agora a exemplos profanos.
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(QUADRATURA COM OS MESMOS PERIMETROS, USANDO UMA
PROPRIEDADE DA GRANDE PIRAMIDE DE (QUEOPS

Na figura 1 da prancha 39, encontram-se as proporg¢oes
vistas no capitulo XV, prancha 27.

Para facilitar a compreensao, coloca-se como hipétese que
a semibase da pirdmide vale 1. Assim sendo, o perimetro da
base vale: :

4x(1x2)=8

Tragando-se um circulo virtual de centro A e raia
AH =\® , ou seja, a altura da pirimide, seu perimetro vale:

N® x 3,1416 = 7,99
isto €, 8 com precisao de um centésimo.

O quadrado da base e o circulo de raio igual a altura da
pirimide tém praticamente o mesmo perimetro. A construgio
da quadratura empregando esta propriedade é dada na figura
2 da prancha 39.

Parte-se de um quadrado de lado igual a 1. Pelo método
simplificado, traga-se ®. Aplica-se esse comprimento sobre
o lado vertical do quadrado & esquerda. Constréi-se assim o
triAngulo da figura 3, prancha 17, e se obtém o comprimento

WD. O meio desse comprimento é o centro do circulo de raio
WD / 2. S6 resta tragar o circulo.

O quadrado tem perimetrode 4 x 1 = 4 ¢ o circulo de V@
x 3,1416 = 3,996; logo, praticamente igual ao perimetro do
quadrado.
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1/2

Figura 2

— Prancha 39 —
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— Prancha 40 —

@ METODO PROPOSTO NA FIGURA 4(

Como os outros métodos que se seguirdo, este é baseado
na relagio aproximada 12/10x ®? = = 3,1416.
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Parte-se de um duplo quadrado Abcd com lado pequeno
igual a 1. Pelo método cldssico, traga-se bJ igual a ®. De b
como centro, traga-se o arco de circulo de raio @; corta-se o
prolongamento do lado pequeno do duplo quadrado em G,

O segmento AG tem comprimento de Ab + b] = | + b,

O lado do quadrado procurado € igual a AB, com B no
meio de AG. Logo, o comprimento do lado do quadrado vale:

(1+D)/2= D2
O perimetro do quadrado é:
4x®@2/2 =2d?

Pelo método cléssico, traga-se O tal que AO = 5/6. O é o
centro do circulo procurado de raio igual a 5/6. Sua circun-
feréncia € igual a:

2x5/6xn=2x5/6x12/10®* = 2 @?
logo, igual ao perimetro do quadrado.

Pode-se observar que o perimetro do retdngulo de ouro
Abc’d’ vale 2(1 + @) = 2 @2 O perimetro do retingulo
de ouro é o mesmo que o do quadrado e igual a circun-
feréncia do circulo. Este método permite tragar as (rés
mesas evocadas no pardgrafo dedicado a construgio day
catedrais géticas.

’5‘\ QUADRATURA COM AS MESMAS AREAS

Dois métodos de tragados estio representados na prancha
41. Ambos utilizam uma construgdo a partir de um duplo
quadrado.
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Na figura 1, parte-se do duplo quadrado Abcd, de lado
pequeno igual a 1.

O circulo de didmetro Ab tem 4rea de 1/4 x 7T, ou seja, 7t /4.

gty c

— Prancha 41 —
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Com o duplo quadrado, constréi-se pelo método clédssico

b] = ®@.

De b como centro, traga-se o arco de circulo de raio igual
a bJ, que corta o prolongamento do lado Ab do duplo qua-
drado em B.

.
AB=1+® = P?

Traca-se BE, tal que BE = AB/5. Acrescenta-se EC = 1/4.

O comprimento AE = AB + BE = 6/5x®?=n

De O, meio de AC, traga-se o arco de circulo de didmetro
igual a AC e se levanta a perpendicular em E que corta o arco

em F. EF € o lado do quadrado procurado.

Com efeito, os triingulos retingulos AEF e FEC sio se-
melhantes. Deduz-se disso que:

AE/EF = EF/EC ou EF? = ECxAE
Substituindo-se EC e AE por seus valores, obtemos:
EF*=1/4xm

EF? € a 4rea do quadrado de lado igual a EF, ou seja, do
quadrado EFGH. :

O quadrado EFGH tem a mesma 4rea, isto & % /4, do
circulo de didAmetro Ab.
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-Na figura 2, parte-se do duplo quadrado ABCD de lado
pequeno igual a 1.

O quadrado de partida ¢ ABba. Sua érea vale 1.

Sobre a diagonal do duplo quadrado igual a V5 se deduz:
DE = DC = 1; logo, BE =N5 —1 =2 /0 e BE ? = 4/ ®?

Leva-se a BD, a partir de E, o comprimento EF igual a 5/6
de BE. Do centro o, meio de BF, traca-se o arco de circulo
de didmetro igual a BE. A perpendicular a BF levantada em
E corta o arco em H. EH € o didmetro do circulo procurado.

Os tridngulos retingulos BEH e HEF sao semelhantes;
logo, BE / EH = EH / EF, donde EH ? = BE x EF, ou seja:

EH’ = BE x 5/6 BE = 5/6 BE*

20
6?2

ou ainda EH? = 5/6 x 4/®? =

A 4rea do circulo de didmetro EH € igual a:

EH? _ 120 20 24007

Tt T 10 > @ a0

O circulo de didmetro EH tem a mesma area que o qua-
drado ABbc.



CariTuro XVIII
UTILIZAGAO DAS PROPORGOES
NAS BELAS-ARTES

A miisica, a poesia, a escultura e a pintura, quando sio de
qualidade, refletem as leis universais, em particular a lei
proporgoes e a lei da harmonia.

Vamos considerar alguns exemplos na pintura. A com-
posi¢io dos quadros é uma parte importante na concepgao
¢ no éxito das obras de arte. E apresentado certo ntimero de
regras. Elas dizem respeito a disposi¢ao dos temas na compo-
si¢do, as propor¢des das formas representadas e 2 harmonia
das cores usadas.

Pode-se no entanto observar que, terminado o quadro,
nio resta nenhum trago das linhas que permitiram sua
composi¢do. Como o artista raramente indica seu método
de composi¢do, ficamos reduzidos a suposi¢des em fungio
das formas observadas. As obras apresentadas na sequéncia
deste capitulo ndo serdo excegdes ¢ os tragados sugeridos ser
apenas verossimeis. d

Af estd um exemplo da utilizagio do principio dos centl
de interesse, tal como € explicado em numerosas obras |
tivas a pintura.

Contrariamente ao que se poderia pensar, 0 Lem
pal, o centro de interesse, ndo deve ser colocado ne ¢
quadro.
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Em fotografia, recomenda-se que se coloque a linha de
horizonte no terco inferior ou superior da foto. Isto redunda
em dividir a altura por trés e ter a razdo entre a altura da foto
e a linha de horizonte igual a 1/3 ou a 2/3. Observa-se que
2/3 = 0,6666 nio é muito diferente de 0,618, isto é, de 1/ D.

Eis um método para encontrar os centros de interesse na razao
do Nimero de Ouro. Ele esta representado na figura seguinte.

A B

O quadro € representado pelo retingulo ABCD. Tragam-se
as mediatrizes EF e GH sobre o lado grande e o pequeno.

De B se aplica BE, metade de AB, em a, e de C se aplica
CH, metade de BC, em b. Obtém-se assim dois esquadros de
lados 1/2, como na figura 1 da prancha 13.

O comprimento AK é iguala AB/ @ e arazio AB/AK =
®. Do mesmo modo, o comprimento BN éiguala BC/®@ ea
razio BC/BN = @.
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De N traga-se a paralela NM ao lado grande e, de K, a pa-
ralela KL ao lado pequeno. NM e KL se cortam no primeiro
centro de interesse. Por simetria, obtém-se, como na figura,
os outros trés centros. O tema, para atrair interesse, deve se
encontrar num desses quatro pontos.

Um outro método bem mais simples, se o quadro € su-
ficientemente pequeno, consiste em usar um compasso de
proporgio regulado com a razdo de 1,618.

Temos um exemplo dessa regra de composi¢do na prancha 42.

— Prancha 42 —
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Este quadro, A Adoragio dos Pastores, foi pintado por Giovanni
Battista Gaulli, dito “Il Baciccio” ou “Baciccia”. Ele data do
séculoXVII e se encontra em Ferma, Santa Maria Del Carmine.
El Baciccio € conhecido por suas iluminagdes obliquas, seus
claro-escuros, seus movimentos e gestos teatrais. Neste quadro,
o centro de interesse estd naturalmente no Menino Jesus.

5
E também possivel estruturar o retingulo do quadro usan-
do os tragos modulares apresentados no capitulo XVI.

A prancha 43 mostra uma composi¢io de superficie circular.
Este afresco, O Paraiso, pintado por Guisto de Menabuoi no sé-
culo XVI, decora o domo do batistério de Pidua, na Itdlia. Aqui,
a composi¢io circular é baseada no pentigono e no decagono.

— Prancha 43 —
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Pode-se observar, percorrendo um museu que tenha qua-
dros do periodo dos Primitivos até a época moderna, que
nos tempos mais antigos os temas eram sobretudo religiosos;
depois se tornaram mais filoséficos e finalmente passaram a
ser, nas épocas mais recentes, praticamente todos profanos.

A prancha 44, que representa a célebre gravura do buril feita pelo
alemao Albrecht Durer, A Melancolia, é um exemplo de tema
filosé6fico. Pode-se admirar esta obra que data de 1514 na sala dos
desenhos e das estampas da Galleria degli Uffizi, em Florenga.

— Prancha 44 — G
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A gravura est inscrita num retingulo Y®. No quadrado
de baixo, pode-se inscrever um circulo de didmetro igual ao
lado do quadrado e neste circulo colocar um pentagono e
um decdgono. Constata-se entdo que as formas se ordenam
segundo este tragado. Por exemplo, os montantes da escada e
um lado do poliedro estido alinhados com o lado do pentigono.

O tema da gravura é uma alegoria, com um grande anjo
pensativo e seu duplo, o pequeno anjo, na ponta do pentdgono,
sentado numa roda de moinho; talvez sua alma...

O anjo tem na mio direita um compasso; a seus pés estio
ferramentas do marceneiro artesdo. A escada tem sete barrotes
[degraus]. Alto no centro e a direita h4 uma balanca (a justica),
uma ampulheta (o tempo), um sino (o chamado) e um qua-
drado mégico. O quadrado foi retocado para que os algarismos
ficassem mais visiveis. Esse quadrado magico estd baseado no
ntGmero 34. Exemplo: 4 + 15 +14 + 1 = 34. Fazia 34 anos que
Durer teria encontrado Leonardo da Vinci na Itdlia. A linha de
baixo do quadrado tem no centro 1514, data da gravura.

No alto, a esquerda, h4 um sol poente e um arco-iris. Na
bandeirola pode-se ler MELENCOLIASI, donde o titulo, 4
Melancolia. Este deveria na realidade ser A Melancolia se... A
pessoa ficard melancélica se ndo meditar sobre o significado
dos simbolos da gravura e sobre os ensinamentos que dela
se podem colher, por exemplo com a ajuda das chaves que
pendem da cintura do anjo.

A prancha 45 é um exemplo de composi¢do profana. Repre-
senta O Banho Turco, pintado por Jean Auguste Dominique
Ingres em 1863, aos 83 anos. E uma composigio circular que
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leva a uma forma espiralada e uma estrutura pentagonal. A
harmonia que decorre disso € aqui posta em proveito de uma
obra profana. Entretanto, como em todas as composigdes que
usam proporg¢oes que respeitam as regras da harmonia, o as-
pecto espiritual estd indiretamente presente pelas formas que
a composi¢io sugere. Pode-se observar que Ingres também
fez quadros religiosos inspirados em Rafael.

— Prancha 45 —

Com este capitulo terminam os exemplos de utilizagio
das leis universais, em particular a lei das proporgdes e a lei

da harmonia.



CarituLo XIX
SIMBOLOS DA CRIACAO MANIFESTA

Antes de encerrarmos esta obra, vamos examinar breve-
mente 0s quatro nimeros que se seguem aos CINCo primeiros
j4 examinados. Como estes Gltimos, aqueles também repre-
sentam simbolos da Cria¢ao manifesta.

1 — O SEIs

J4 falamos do Seis relativamente ao selo de Salom3o.
Ele representa a dupla manifestagio: tridzngulo espiritual
apontando para baixo e tridngulo material apontando
para cima:

6=3+3

Todavia, o Seis se expressa em relagio ao plano terreno.
Por exemplo, é encontrado associado ao Quatro nos sistemas
cristalinos.

E um ndmero triangular que se coloca na terceira posicio
no desenvolvimento da Tetriktys e corresponde ao plano a
duas dimensées. Representa uma etapa no desenvolvimento
da consciéncia.

O Geénesis, na Biblia, indica que o Criador criou o mundo
em seis dias, mas que a prépria Criagio durou sete dias. Isto
subentende que os seis dias sdo apenas uma etapa antes da
conclusio do ciclo da Criagdo, o sétimo dia.
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No plano matematico, pode-se obter Seis de duas maneiras:

por adigio

1+2+3=6

ou por multiplicagio

1x2x3=6

Pode-se também notar que:

6x6x6 =216

o que lembra a duragio de uma era zodiacal de 2.160 anos,
que vimos no capitulo XIII. Pode-se também lembrar que os
persas antigos usavam um sistema de numeragdo de base 60,
isto é, 6 x 10, para facilitar seus cdlculos astronémicos (ver
capitulo II).

2 - O SETE

Este ntimero é sem dtvida o mais usado pelos mitos e as
lendas.

Vimos ha pouco os sete dias da Criagido, mas poder-se-ia
citar ao acaso: as sete maravilhas do mundo, os sete pecados
capitais, as sete colinas de Roma, o candelabro de sete velas,
os sete céus, as sete cores do arco-iris, as sete notas da escala
musical, os sete dias da semana etc.

No Apocalipse de Sao Jodo, o Sete é usado muitas vezes:
as sete igrejas, os sete anjos, os sete selos, as sete trombetas,
os sete flagelos etc.
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O ndmero Sete intrigou os persas antigos, pois 60, que era a
base de seu sistema de numeragdo, nio € divisivel por 7. Ele foi
entdo considerado, desde essa época, um ntmero especial. E a
eles que se deve a semana de sete dias com os nomes dos dias
associados aos sete corpos celestes entdo conhecidos. Segunda-
~feira é o dia da Lua, terga-feira o de Marte, quarta-feira o de
Merciirio, quinta-feira o de Japiter, sexta-feira o de Vénus, sabado
o de Saturno e domingo (sunday em inglés) o do Sol.

A forma associada ao Sete é o heptigono. Em sua obra
Disquisitiones arithmetica, publicada em 1801, o astréonomo,
matemidtico e fisico alemao Carl Friedrich Gauss mostrou
que o heptigono nio pode ser construido exatamente pela
geometria elementar. S6 uma construgio aproximada é pos-
sivel, como a que foi proposta para a mandorla no capitulo V.
Assim, o Sete € o primeiro nimero para o qual nio € possivel
construir exatamente a forma associada, o que refor¢a seu
carater de nimero especial.

Como os primeiros niimeros principios machos, portanto
ativos, que examinamos, isto é, 1, 3 e 5, 7 € um nimero pri-
mo. Um ndmero primo é um nimero que s6 € divisivel por
1 ou por ele mesmo. Estd entdo em relagio direta com o Um,
o principio criador, e participa em sua manifestagiao. Todos
esses nimeros expressam um principio ligado a Criagao. O
Um ¢é o nimero do divino Criador, o Trés o nimero da ma-
nifestagio e da lei do tridngulo, o Cinco o ntimero da vida e
da consciéncia e o Sete o nimero do ciclo finito. Os sete dias
da Criagio tém aqui a sua explicagao.

Encontra-se o Sete nos'ciclos ligados aos fenémenos vitais.
O leitor pode consultar a este respeito o livro de H. Spencer
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Lewis, Autodominio e o Destino com os Ciclos da Vida, edita-
do pela Grande Loja da AMORC para os paises de Lingua
Portuguesa.

O Sete estd também ligado ao ciclo das cores, as sete cores
do arco-iris e ao ciclo das notas da escala musical diaténica.

A prancha 46 ilustra a relagido entre esses dois ciclos.

Ré
Laranja

Violeta | 7 4 | Verde
1t L
I8 6 Sol
Anil ] Azul

1t

— Prancha 46 —
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O Sete pode ser obtido pela adi¢ido do Trés, principio da
manifestagio, e do Quatro, principio do mundo material. E
o que representa a prancha por um quadrado com um tridn-
gulo equilitero sobreposto. Pode-se notar que o envoltério
das duas formas € a figura 4 dos simbolos apresentados na
prancha 10. E a casa que abriga a vida, o Cinco. Sob este as-
pecto aparece a relagio entre o Cinco e o Sete que manifesta
os ciclos da vida.

No capitulo IX vimos que, por meio dos harménicos, era
possivel associar notas e cores. Na prancha, as notas da escala
e as cores foram colocadas a comegar pelo dé e o vermelho,
colocados na ponta esquerda do tridngulo. Encontram-se
entdo sucessivamente, nos trés vértices do tridngulo, 0 dé e o
vermelho, depois o 7¢ e o laranja e por fim o 7 e o amarelo.
Nos quatro cantos do quadrado, encontram-se o fZ e o verde,
depois o sol e 0 azul, 0 /d e o anil e por fim o 57 e o violeta.

Ainda no capitulo IX, vimos que entre 0 46 e o 7€ a extensio
é de um tom, entre o 7¢ € o mi de um tom, entre o mi ¢ o fd
de um semitom, entre o f4 e o sol de um tom, entre o sol € o
ld de um tom, entre 0 /d ¢ o5 de um tom e entre 057 e 0dd de
um semitom. Na prancha, constata-se que os dois semitons
estdo situados na jung¢io ou na ruptura entre o quadrado e o
tridngulo. Nota-se também que as trés notas do acorde per-
feito, dé, mi e sol, estio em relacao com vermelho, amarelo e
azul, cores primairias que, adicionadas sob forma luminosa,
produzem a luz branca.

Estas observagbes mostram bem a unidade que existe entre
o ciclo das notas e o das cores, bem como a atribuigio feita ao
Sete da representagdo do ciclo completo.
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3-0 Orro

Vimos o Oito na construgio das catedrais e no tragado do
quadradodo céu e do quadrado da Terra, no capitulo XVII.
E a base da construgio sobre o eixo do mundo. O octégono,
forma associada ao Oito, € o resultado da intersecio desses
dois quadrados, isto é, do mundo celeste e do mundo terrestre:

44+4=8 ou 4x2=28
Pode-se também obter o Oito por
5+3=28
a vida, o Cinco, tomando consciéncia da manifestagio da

dualidade, o Trés.

Como o Seis, o Oito se expressa relativamente ao mundo
terrestre. Representa a relagio entre os dois mundos, celeste
e terrestre.

4 — O Nove

E o Gltimo nimero da série das unidades.

E um ndmero quadrado cuja raiz é 3. Em outras palavras,
o Nove representa trés vezes o nimero principio da manifes-
tacdo, o Trés. £ entdo a manifestagio da manifestacdo, isto é,
a manifestacdo perfeita.

O Nove permite manifestar a uniio da manifestagio espi-
ritual, o tridngulo apontando para baixo, e da manifestagio
material, o tridingulo apontando para cima, representada pelo
Seis, o selo de Salomao.
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No plano matematico, é o primeiro nimero impar di-
visivel. Permite que se faga a prova dos nove, que permite
verificar a exatidao de uma multiplicagao ou de uma divisao.
Esta verificagio esta baseada no fato de que todo ntimero €
um miltiplo de nove aumentado da soma de seus algarismos
significativos.

Por exemplo, com o nimero 123456789, a soma de seus
algarismos significativos é:

[ +2+3+4+5+6+7+8+9=45=4+5=09

Entao, esse niimero € divisivel por 9, ou seja, a soma dos
nove nimeros das unidades ¢é divisivel por 9.

Para os seres humanos, a gestagio dura 9 meses antes que
venham ao mundo.

Em suma, o Nove, nimero da manifestacdo perfeita, é a
tltima etapa antes da ressurreigio representada pelo Dez.

Vimos que, com o Cinco, entrariamos no mundo da com-
plexidade. Quanto mais se avanga no mundo dos nimeros,
mais ele se torna complicado de entender claramente. Para
evitar se perder, uma solugio consiste em procurar a raiz do
ntimero. Para isto, basta efetuar a soma dos algarismos que
constituem o ndmero para transformé-lo num ndimero com-
preendido entre 1 e 9. O ntimero raiz di o principio basico
que domina o nimero examinado. Por exemplo, vimos sua
utilizacdo no capitulo XIII, na duragdo de uma era zodiacal
de 2.160 anos, que se reduz a 9, manifestagio perfeita. Outro
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exemplo: 12, cujasoma é 1 + 2 = 3, representa a manifestagdo
do tempo e do espaco.
\

Para encerrar este capitulo, observamos que as diferentes
atribuiges dos principios ligados as formas e aos nimeros a
clas associados sio realizadas pela consciéncia dos homens. E
entdo perfeitamente normal que, em fungio das percepgoes da
nossa consciéncia, nem todos aceitemos essas interpretagoes.
Seja como for, as leis universais evocadas continuam sendo
manifestas na Criagio e ninguém pode escapar delas.



CariTuLo XX
CONSTRUCOES DA CRUZ ROSACRUZ

Este capitulo é particularmente destinado aqueles que
queiram construir uma cruz rosacruz ou, mais genericamente,
uma cruz em que a influéncia do espiritual predomine sobre
a do material.

Virios métodos sdo propostos, cada um usando uma pro-
porgio diferente. O leitor podera assim escolher o que mais

lhe convenha.

O primeiro método consiste em nio ter método nenhum
e tragar a cruz conforme seu gosto e seu estado de espirito.

Seguem-se agora trés métodos mais racionais.

1 — A DUALIDADE

O tragado correspondente € apresentado na figura 1 da
prancha 47. Como para o tragado da mandorla, que vimos no
capitulo V, tracam-se os dois circulos da dualidade, um acima
do outro. Os trés segmentos pequenos sao iguais ao raio dos
circulos e o segmento grande € igual ao didmetro dos mesmos.
A largura das traves pode ser escolhida igual a um décimo da
altura total da cruz. A proporgio entre os segmentos pequenos
e o grande estd na razao de 2. Trata-se entdo de uma cruz mais
relacionada com a dualidade. :
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Figura 1 Figura 2
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Figura 3 Figura 4

— Prancha 47 —
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2 — O cuBo DA TERRA

Vimos, no capitulo XIII, que os platdnicos associavam o
hexaedro, isto é, o cubo, a Terra. A figura 2 apresenta uma
cruz inscrita num cubo desdobrado. As seis faces do cubo es-
tdo colocadas no plano para formar uma cruz. Obtém-se trés
quadrados para a largura da cruz e quatro para sua altura.
Como para a cruz precedente, a largura das traves € escolhida
igual a um décimo da altura total da cruz.

Neste tragado a proporgdo entre os trés segmentos peque-
nos e o segmento grande € expressa pela relagio:

2,5/1,5 = 1,6666

Esta cruz pode representar o ser humano com os bragos
abertos, efetuando a ligagio entre o céu e a terra.

3 — O NUMERO DE OURO

A figura 3 mostra o tragado da cruz na propor¢ao do Ni-
mero de Ouro. Por sua construcio, esta cruz esti associada
ao Dois, ao Trés e ao Quatro, mas também ao Cinco através
do Nimero de Ouro.

O tragado comega, como para a figura 1, com a construgao
dos dois circulos da dualidade com a mandorla em sua inter-
secao. Mas, aqui, a dualidade vai servir para manifestar a vida.

A partir do circulo inferior, constréi-se o duplo quadrado
ABCD de lado maior igual ao didametro dos circulos e de lado
menor igual ao raio dos mesmos.
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Pelo método cléssico, constréi-se AE = @. Aplica-se AE
sobre o eixo vertical em AF. AB, o raio do circulo Unidade, é
o lado pequeno da cruz e AF € o lado grande. Se AB € igual
a unidade, ou seja, AB = 1, entio AF = @ e a altura total da
cruz é igual a®’. Em medidas antigas, se o segmento pequeno
mede um pé, o segmento grande mede um cdvado.

Como anteriormente, a largura das traves é escolhida igual
a um décimo da altura total da cruz.

Neste tragado, a proporgio entre os trés segmentos peque-
nos e o grande € expressa pela relagao:

D =1,618

Pode observar que 1,618 é préximo de 1,666, proporgio da
cruz precedente. Isto significa que um olho inadvertido néo
verd diferenga aparente entre as duas cruzes. Alids, pode-se
notar que, para a primeira cruz, a razao entre o comprimento
do segmento pequeno e o do grande € de 1/2 e que, para a
segunda cruz, essa razao é de 3/5, 1, 2, 3 e 5 sendo os primeiros
nimeros da série de Fibonacci (revisar o capitulo X).

A cruz da figura 4, construida na proporgio do Nimero
de Ouro, manifesta a vida, e a rosa que floresce em seu cen-
tro — a quintesséncia — representa a consciéncia em perpétua
expansio, manifesta pelo ser vivo em geral e pelo ser humano
em particular.

Seja qual for a cruz que se escolha construir, deve-se lembrar
que os simbolos s6 tém valor pelo uso que deles se fax e pela cons-
ciéncia que se desenvolve por sua observagio.



CONCLUSAO

Se o leitor chegou a essa conclusio, péde notar que fomos
do mais simples, a Unidade com o Um e o circulo, a0 mais
complicado, o mundo material e a vida com o Quatro e o
quadrado, bem como o Cinco e o pentigono.’ '

O objetivo desta obra era apresentar as leis universais mais
importantes. Essas leis sio chamadas de tuniversais porque
sdo vilidas para tudo e para todos. Nio podem ser evitadas, ao
contrdrio do que acontece com as leis humanas. Manifestam-se
em toda a Criagio e, mésmo que ndo tenhamos consciéncia delas,
ndo lhes podemos escapar:

Em nossa ignorancia, talvez pensemos em poder transgre-
di-las,"mas 0s resultados estardo na medida de nossas agoes
e de nossos pensamcntos posmvos e construtivos se aglrmos
no sentido dessas leis, negativos e destrutivos no caso contr-
rio. Como aglr para com essas leis de maneira construtiva?
E preciso pruneu’o ‘conhecé-las e depms aprender a usa-las

Como podemos constatar decisivamente, vivemos num
mundo de complexidade, muitas vezes dificil de compreender
e aceitar. Para tentar entendé-lo mais claramente, um método
possivel consiste em aplicar as leis universais passando do mais
complexo para o mais simples, isto €, no sentido inverso desta
apresentagio. E o caminho da reintegracio, o retorno  fonte,
a Unidade criadora.

As duas tltimas leis que abordamos, a ler da harmonia e
w lei das proporgies a ela associada, sdo a base desse retorno.
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Harmonizando-nos nos planos material, vital e espiritual,
com as forgas construtivas do Cosmo, vamos nos desenvolver
em todos esses planos. Seguindo a le: da evolugdo, vamos par-
ticipar na‘criagdo do ser futuro, da consciéncia mais elevada,
de uma moral mais perfeita, de um humanismo maior ¢ de
VIRTUDES mais manifestas.

Ao nivel da nossa compreensdo, nossa comunhido com a
ordem césmica nos trara, segundo a lef do carma, a alegria de
viver, a felicidade € a paz que temos o direito de esperar para
nés mesmos e aqueles que nos cercam.

A sabedoria nos vird pela aplicagio da lei do justo meio  termo
e pela utilizagio equilibrada da les do tridgngulo.

Assim, gragas 4 lei da dualidade, a Unidade se manifestard.
Entdo a lei do amor nos permitird a reintegracio no seio do
Principio Criador.
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Se Deus é incognoscivel em Sua natureza, pode ser apreendido pelas leis de
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